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॥ क्री गर्णेशाय नमः ।। 


ध्वन्यालोक 


छुक अध्ययन 

'प्रब्योपाख्यादिरूपेण यस्या: स्वस्पन्दसुन्दरः । 
व्यापारो वर्णनातीतों काव्याध्वनि विराजते ॥ १ ॥ 
तां बन्दे मातरं वाचां साक्षाच्छव्दार्थविग्रहाम । 
यत कृपालवलाभेन लोके लोकः प्रकाशते ॥॥ २ ॥। 
णीविव्तेधूत॑ ध्वन्यालोकाख्य॑ व्यतत्वस्‌ । 
विवतमप्यचैके: कोविदे: सम्यक स्वकीयव्याख्यानें: ॥ ३ ॥ 
आदाय च्‌ तेपामाशीराशि सादर शिरसि निधाय । 
आनन्‍न्दस्य कृतेरस्था: सानन्‍्द तल्निष्यन्द॑ समीक्षे ॥॥ ४॥ 
सन्त्येवास्सिन्‌ कवकनिकयग्रावग्रख्ये प्रवन्धे 

व्याख्यात॒णां परमविद्रपां भावगर्भा विमर्शा: । 
किन्त्वस्मिन में निरुपधिविसलो भाववन्धो गरीयान , 

तन्लिष्पत्ये तदनगतथे भावये प्रेक्षणेन ॥ ५॥ 


आनन्देत विनिर्भितोष्पि सहसा5लोकों दुरापों यत्त:, 

स्वच्छेवाथ विलोचनेन हि विना कः स्थात्‌ पर प्रैक्षितुम्‌ 

तत्तिष्यन्दमययं॑ विचारनिचयमादाय सार तत्त:, 

हया पृष्पमयं पुरःसरमिम प्रेक्षावतामपंये ॥ ६॥ 

ध्वन्ति का स्वरूप 

कवि की कमनीय कृति--काव्य के कलेबर के आविर्भाव के साथ ही सहृदर्यों 
के अन्तस्तल में उसके अज्धोपाजुः के विवेचन के प्रसज्ध' में अति रहस्यभूत उसकी 
आत्मा के विपय में भी जिज्ञासा होने लगी। 





१-.. प्र्या--अ्तिभा उपास्या-उपास्यान-तिर्ववन +-दर्शव तथा बर्णन, 
२-- स्वस्पन्दसुन्दर:-+स्वभावतः मनोहर 

३--ध्वस्यालोक नामको स्रस्थ:, 

४.....विलोचनेन---विशिप्टन्‍+लोचन टीका या समालोचना। 


(२) 


आध्यात्म जगत में जिस प्रकार जीव, जयत्‌ व भाया के महत्व के बाद 
दैहेन्द्रिय अन्त करण से परे प्रमाता वो सच्चिदानन्दस्वरूप उस आत्मा को समझने 
की इच्छा होती है। तदर्थ “श्रथातों ब्रद्मशिन्ञाता" इत्यादि-वेदान्त सूत्री का 
प्रणयन हुआ है, ठीक इसी प्रकार काव्य-क्षत मे भी काव्यपुरुष के अवतार के अतस्तर 
उमके उपकरण अल करण व जात्ला वे विषय में भी अनुसथा होने लगा, जो 
अभी तक प्रगति-पथ पर विचरता हुआ रस, अलक्षार, रीति, ध्वनि, व़ोवित व 
ओऔचित्यादि प्राचीन परिधामों में प्रतिष्ठित होता हुआ भी, मम्प्रति हिन्दी-साहित्यो- 
थानों भें प्रगतिवाद, छायावाद व रहस्ययादों मे परिलक्षित हो रहा है । 


अनादि अविद्या के वासना-विनिमित विश्व का निमर्ग-सर्ग जितता सहज 
व स्वाभाविर है, उससे भी कही प्रतिनियत यह काव्य का कामतामय कृत्य भी स्वभाव- 
मिद्ध है। दयोकि सूप्टि के प्रारम्मिक कार्य-कलापी के साथ इसका वोई वितक्षण 
तादात्म्य सा है। विश्व वे प्रति प्रभाव के अशणोंदय में उप्ा का झुभागमल काब्य की 
क्मनीय छटा वी सूचना देता है| प्रक्गति देवी के इस प्रशस्त प्राज्जेण में वात्मत्य के 
प्रतिमूति वन-परवंत, वदी, वृक्षादि नि स्वार्थ परार्थ परिषोषण हेतु ही तो प्रत्येक 
ऋतु में अपने नये परिवेश के साथ नया उपहार प्रदान करते है। 

परमेदवर वी अचिन्त्य रचना स्वरूपा यही प्रह्मति वाब्यार्थी बतरि दी प्रथम 
पाठशाला है, जिसकी विचित्रता व विविधता से मुग्ध हुआ कंति दुध-मुंे बालक 
बी तरह अपनी भाषा में कुछ न कुछ गुनगुनाता है। यही अव्यकता प्रकृति के सुब्यकत 


सुषमा वी कहानी का सरल शब्दों में आख्यान करना या वर्णन करना, ल्‍वि का 
अपना कर्म है । 


अत कवि के लिए यह परमावश्यक है कि वह किसी वस्तु का सम्यक् दर्शन 
करे, अमया वर्णन करना मृझ्निल सा है । कवित्व के यही दो आधार स्लम्भ हैं, 
दर्शत व वर्णन । इन दोनो के पूर्ण होने पर ही सत्कवित्व का उन्मेष होता है। महा- 
माहेश्वर थी अभिनवगृुप्ताचाय जी के शब्दों में इन्ह हम क्रमश प्रयया (दर्शन) 
व उपाख्या (वर्णन) कह सकते हैं। प्रस्या प्रतिमा पूर्ण दर्शा को कहते है मौर 
उपास्या लोकीत्तर वणन की अर्थात्‌--धभी कोई व्यक्ति भहाकवित्व की उपाधि 
से विभूषित हो सकता है, जब कि वह प्रत्था व उपास्या प्रतिभाषृण दशंत व 
लोकोत्तर-वर्णन में निषुण हो । कवि के ऐसे ही लोकोत्तर-बर्णना-निपुण बम को काब्य 
कड्टते हैं! 
आगे कवि के इस कौशलपूर्ण कृत्ति को जनेके कारणो, उपकरणों व कियाक्‍्लापों 
से विभूषित किया जाने लगा । शब्दार्थभय काव्य के इस बलेवर को सुस्यतया जिन 
करणों व उपकरणों से सजाया जाने लगा उनका निर्देश “स्य्यक के अलक्ारसव॑स्व 
के टीक्षकार समुद्रेदध ने बडे अच्छे ढग से समझाया है--- 


“इह विशिष्दी बब्दायों काव्यम्‌ तयोइच वेशिष्टूय घर्ममु्खेद, व्यापारमु्षेन, 


(३) 


ड्यह ग्यमुजेन चेति न्रयः पक्षाः आद्येष्पि अलंकारतों गुणतो वेधति हैविध्यम । 
ह्वितीयेषषि भणिति-वैचित्येण, योगहृत्वेन चेति हविध्यम्‌ । इति पण्चसु प्ेपु 
आद्य:--उद्भवदादिभिरज्जी कृतः, द्वितीयों वामनेन, तृतीयों वक्रोक्षितजीवित्तकारेण, 
चतुर्थों भटनायकेन परचम: श्रानन्दवर्धनाचार्येण” । 


आपका कहना है कि विशिष्ट गब्द और अर्थ काव्य होते हैं भौर 
अर्थ की यह विशेपता तीन प्रकार से सम्भव है--- 


धर्म दो प्रकार के होते हैं (१) नित्य और (३) अनित्य | अनित्य घर्म की 
सत्ता काव्य में उतनी अपेक्षित नहीं होती जितनी नित्य धर्म की ॥ अनित्य धर्म हैं-- 
अलकार और नित्य वर्म है गृण । इस प्रकार धर्ममुलक विश्िप्टता का प्रतिपादन 
करने वाले दो सम्प्रदाय हुए (१) अलंकार सम्प्रदाय (२) रीति यथा गुण 
सम्प्रदाय । 


व्यापारमुलकबैणिष्ट्य भी दो प्रकार का होता है। (१) वक्रोक्ति और 
(२) भोजकत्व । बक्रोक्ति, उक्ति वेचित््य का ही दूसरा वाम है। इस वक्रोक्ति के 
द्वारा काव्य में चमत्कार मानने वाले आचार्य है कुन्तक | अत: उनका मत वक्रोक्ति 
के नाम से प्रसिद्ध है। 


भोजकत्व-व्यापार की कटपना रसनिरूपण के प्रसद्भ में भट्टतायक ने की है । 
विद्वानों ते इसे आचार्य भरत के इस सिद्धान्त के ही अन्तर्गत माना है। अलग से 
इसे सम्प्रदाय नहीं माना है । 


जब्दार्थमय काव्य में व्यकूग्य-मूलक वैभिप्ट्य मानने वाले आचार्य आनन्द- 
वर्धन है, जिन्होंने अपने सुप्रसिद्ध “ब्वसच्यालोक” नामक ग्रन्थ में “ब्वनि-प्रस्थान” 
की प्रतिष्ठा की है । 


इस प्रकार काव्यक्षेत्र या काव्यालोचन के परिणीलन के प्रसंग में आचार्य 
भरत से लेकर आनच्दवर्धनाचार्य तक अतेक्र सिद्धान्तों का संकीर्तन हुआ, जो कि 
रस, अलंकार, रीति, गुण और घ्वनि संज्ञाओं से प्रसिद्ध हुआ । 


यद्यपि काव्य के स्थल शब्दार्थभय कलेवर के वियय में इन आचार्यों का 
चहनत विवाद नहीं था, पर काव्य के काव्यत्व-सम्पादक मह॒वीय तत्त्व “आत्मा” के 
विपय में महान मतभेद था | एक सम्प्रदाय भरत का अनुयायी था जा काव्य की 
आत्मा “रम” मानता था, परन्तु अन्य भामहादि आचार्य केवल अलंकारवादी थे 
जो काव्य का सौन्दर्य केवल अलंकार में देखना चाहते थे । इन्होने रसवादी अलंकारों 
में ही रसतत््व का ममावेथ कर दिया । अलंकार के अतिशय में ही ये लोग काव्य के 


चमत्कार का अनुभव करते थे । - 


(४) 


तदनन्तर वामनादि आचाय॑ 'रीति' को ही काव्य की आत्मा मानने लगे | 
गणों के माध्यम में ही ये लोग रीति में विशिष्टता का व्याख्यान करते रहे । पद 
सघटनारूप रीति में ही गुणतत्त्व से सौन्दर्यांधान का विधान करने जगे। इनके मत 
में जलदारों वी मपेक्षा गण ही काव्य वे महत्वपूर्ण तत्त्व हैं| गुणों के ही उपर अव- 
लम्बित रहने वाला काथ्यतत््व रीति है, इसलिए रीतिसम्प्रदाय, गृणसम्पदाय 
के नाम से भी पुदारा जाना है। 


बस वाव्यतत्त्व की आलोचना अब तक केवल अलवार, ग्रुण व रीति को ही 
आधार मानकर चल रही थी। काव्यात्मा के उस बाह्य परिधान पर हो विद्वानों 
वी सधिक्तर दृष्टि रुक रही थी। रचना व अलकारों की ही चकाचौध में में अपना 
अहन्तापूर्ण मनोौरजन कर रहे थे । अलकार व अलड्डायं वी भी अभी तक वीोई 
सीमा निश्चित व प्रामाणिक रूप से निर्धारित नहीं ही सकी थी। इस धने मोह- 
सक्टता युग मे वाव्यनत्त्व के अन्तर्ज्योति आत्मा या भी वहीं हाल हो रहा था, जो 
हाल देहात्मदादी चार्दाकी के प्रध्य मे आध्यात्मदाद का, या वौद्धो वे पञ्चम्वस्धात्म- 
बाद भें वेदास्तिया का था । 


काव्यशास्त के इतिहास में लवम शताब्दी के उत्तराधे का समय निश्चिवत 

पृष्पाल है, जिममे शाव्यप्ास्त्रीय तत्त्वों पर प्रकृष्द प्रकाश डालने के लिए एक 

महामनस्वी वा उदय हुआ । जब कि ध्वनि जैसा महनीय तत्त्व वाव्यश्यास्त्रियों को 
गोप्ठी मे विमति का विषय बना हुआ था । 

इती काव्य की आत्मा ध्वनि तत्त्व के ममुद्धार के लिए आलन्दवर्घताचार्य॑ 

ज॑से मेधावी विद्वानू का अवतार हुआ और “ध्वनि” वी काव्य वी आत्मा के 


रूप में घोषणा हुई। इस प्रकार अलकायें व अलकार, गुण व रीति की भी यथा- 
स्थान प्रतिष्ठा हुई । 


अन किसी कवि की यट सूक्ति भी समुचित ही है--- 


ध्वनिनांइतिगभीरेण काव्यतत्त्वनिवेदिना । 
आनन्दवर्धत कस्य सासोदानदबर्धना ॥ 


जानन्दवर्घन ने वड़ी गम्भीरतापूर्वकत काव्यतत््वों वी छानवीन कद अपने 


सुप्रिद्ध अन्‍य “घ्वायालोब” भें घ्वनि वी पुन स्थापना की। इसीलिए इनको 
ध्वनिप्रस्थापनपरमाचाय' कहा गया । 


ध्वन्यालोक ग्रन्य वे अन्त में स्रय उन्होंने इस बात को कहा भी है--- 





६ तन रूपवेदनाविज्ञानसकन्नासस्कारा पस्चस्कन्घा । एवं पन्‍्चघा परिवतंमानों 
ज्ञानसत्तान एवं आत्मा, इति बोद्धा । माघ० २ मह्लो० टी० 


(५) 


सत्काव्यतत्त्वविषयं स्फुरितअसुप्तकल्पं मनस्सु परिपक्वधियां यदासीत । 
तद्व्याकरोत्‌ सहृदयोदयलाभहेत्तो:, आनन्दवर्धन इति प्रथिताइभिधान: ॥ 
(ब्व० चतु०) 

अयथातु-जा उत्तम काव्य का सारभूततत्त्व वाल्मीकि, व्यास, भर्त हरि 
अमृति प्रीढप्रजा वाले सहृदयों के हृदय में स्फुरित होने पर भी, पश्चात इचात्‌ प्रतिवादियों 
के असत्‌ तर्कों से प्रसुप्त हो, तिरोहित सा हो गया था, उसी ब्वनिरूप परमतत्त्व 
को सहृदयों के उन्नति एवं लाभ के लिए 'आनन्दवर्धन' इस नाम से प्रसिद्ध मैंने 
प्रकाण्ित किया । 

ललता-लावण्य की तरह बह सारभूत काव्यतत्त्व स्वेत्र ही महाकवियों की 
कमनीय कृतियों में प्रकाशित होता है। जैसे किसी कामिनी के कलेवर में उसके अज्छ 
वे उपाजु से पृथक्‌ सहृदयावर्जक लावण्य (सौन्दर्य) हैं, इसी प्रकार सत्कवि 
के काव्य में भी वाच्य-वाचकादि से पृथक सहृदयेकवेद्य प्रतीयमान (ध्वनि) तत्त्व की 
सत्ता रहती है। जैसा कि ध्वन्यालोक के प्रथम उद्योत में स्वयं उन्होंने कहा 


प्रतोयमान पुनरन्‍्यदेव वस्त्वस्ति वाणीस्रु महाकवीनाम्‌ । 
यत्तत्प्रसिद्धावववातिरिक्त॑ विभाति लावण्यमिवाद्भानासु ॥ (व्व० १/४) 
अर्थात्‌--विकसितयीवना किसी कामिनी के मुखनयनादि अंगों से समृद्‌- 
'भूत निखिल गरीर में व्याप्त लावण्य जैसे दर्शकों के लिए नयनानन्दजनक होता है, 
इसी प्रकार महाकदियों की सूक्तियों में भी प्रतीयमान व्यडःग्यार्थ सहृदयों के लिए 
अत्यधिक चमत्कारजनक या भआनन्‍दानुभूति का विपय होता 
महाकवित्व की कामना वाले व्यक्ति को अवध्यमेव काव्य के उस सारभूत 
सत्व "प्रतीयमान” के लिए प्रयास करना चाहिए । इसी तत्त्व के उन्मेप के लिए आवनन्द- 
वर्घन का महान प्रयास रहा, जिसका अनुसंचान व विवेचन बहुत समय तक विरत 
सा था। अतएव काव्याज़ों से इसकी पृथरु सत्ता सिद्ध करना और सर्वत्र लक्ष्यों 
में विद्यमान होने से इंसका लक्षण बनाना उनके लिए परमावश्यक था। क्योंकि 
कार्यों में प्रतेषमान इस ध्वनित्तत्व की उस समय उपेक्षा सी हो गई थी । साहित्य 
के अधिकारी विंद्वानू भी उस समय घ्वनि के नाम पर नाक-भौं सिकोड़ने लग गये थे। 
लोग छदब्दार्थ के वैचित्य के एक आगे कदम भी नही बढ़ता चाहते थे। वक्तोक्तिमूलक 
अलंकार व गुणबृत्तिमूलक लक्षण के अन्दर ही सारा काव्य-सौन्दर्य समेद चूके थे । 
अतः काव्य प्रस्यान की और एक नयी दिया देता या काव्य-सम्बन्धी सभी 
तत्वों का अनुशीलन कर नये सिरे से फिर उसका लक्षण--स्वरूपादि का विवेचन 
करने का दायित्व जानन्दवर्घन पर ही था। इसी के लिए इन्हें “घ्वन्यालोक” नामक 
अन्य की रचना करनी पड़ी जिसमें ध्वनि का स्वरूप इस प्रकार हैं--- 
यत्रार्थं: शब्दों वा तमर्थमुप्त्नीकृतस्वार्थों । 
व्यड पत: काव्यचिशेप सः ध्वनिरिति सुरिभि: कथित: ॥ (घ्व० १/१३) 


(६) 


अर्थात्‌--जहाँ अर्थ स्वय को तया शब्द अपने अभिधेय अंध को गौण-अप्रधान 
करके उमर 'चमत्काराघायक-प्रतीयम्रान| अर्थ को अभिव्यकतत करते हैं। उस वाव्य- 
विशेष को विद्वानों ने घ्वनि कहा है । 
ध्ठनिवाध्य वह काव्य है, जिसमे शब्दार्थ >वाचक व वाच्य,स्वय वो अग 
रूप में व्यवस्थित होकर अपने सामथ्यें से अगीभूव कसी चमत्वारिक अथं की 
अभिव्यक्ति करें । 
इस ध्वनितत्त्व के लिए आलकारिक लोग वैश्याकरणों वे ऋणी है । क्योवि 
इनकी ध्वनि वी कल्पना का आधारध्तम्भ दुश्याकरणो का हुफोटवाद है। इसी 
से ब्यड़ ग्य व्यक्जक्भाव की कहपना का आश्रय लेकर ध्वनि के विस्तार व प्रचार 
ह्र्भा ॥ 
वेस्पाकरणों ने वावयार्थ ज्ञान वी सुविधा के लिए एक नित्य स्फोट पदार्थ 
को माना है। जिसका निर्वेचन है---स्फुटति-अर्थोस्मा दिति स्फीट ' अर्थात्‌ जिम ध्व्ति 
या शब्द से अर्थ प्रस्फृटित होता है, उसे स्मोट बहते हैं। यहाँ इन्होंने अर्थ के अभि- 
वध्यक्जक घ्वनि या शब्द में स्फोट-शब्द वा व्यवहार किया है। जैसा कि भत्‌ हरि 
ने लिखा भी है-- 
ये सयोगविषोगास्या करणेरुपजायते । 
स्‌ स्फोटदाब्दज् शब्दों ध्वनिरित्यत्तिघोष्ते ॥ 
अर्थात्‌--कण्ठतालु जादि स्योग-वियोग रूप कभिधान से (मध्यमनाद से 
उत्पन) बैखरी रूप में परिणत हुआ, जो अथ का जभिव्य>जक शब्द है उसी मे वैग्या- 
करणो ने ध्वनि का व्यवहार किया है। जैसा कि काब्यप्रकाशकार श्रीमम्मट में भी 
बहा जि 
“बुधबस्याकरर्ण अ्रधानभूतस्फोटटप व्यदग्यव्यअजकस्य दाब्दस्थ 
ध्वनिरिति व्यवहार छत्त * । 
अर्थात्‌--बर्णो के आश्ु विनाशी होने से, पूर्व पूर्व वर्णायुभवजनितसस्थार: 
सहित अन्तिय वर्ण से अभिव्यकत होते से, वहू अन्तिम वर्णाभिव्यक्ति-अनुभवस्वस्प ही 
स्फोट है जो कि सम्पूण पदार्थों का प्रत्यायक है, इसी अर्थ प्रत्यायक-अभिव्यज्णव- 
शब्दे में इन लोगो ने ध्वति का व्यवहार किया है । परल्तु प्रातन्दवर्धताचायादि 
आमकारिकी ने इसी वल्पता का विस्तार कर श्नब्द, अर्थ व शब्दाय वे व्यापार 
(व्यज्जता) भें और ध्यड स्पा मे व ब्यड़ ग्यप्रघान काव्य मे ध्वानि शब्द का प्रयोग 
क्या है। 
बहने वा तात्पयें यह है कि ध्वनि-पिद्धान्त का मूल उत्स-स्थान वैस्यावरणो 
वा स्फोटवाद ही है । व्याकरणशास्त्र बे आकर-प्रन्थो में जिसकी अत्यधिक चर्चा है, 
वह स्फोट, भर्थ-व्यज्जक दब्द था प्वनि ही है जैसा कि पावल्जल-महामाष्य के 
पत्मपाहिक में बणित है--- कर 


(७) 
“अथ गौरित्यन्न कः शब्द:, कि यत्तत्‌ सास्तालाड्रलककुद्खुरविषाण्पर्थरूपं 
सः शब्द: ? नेत्याह--द्रव्यं नाम तदित्यादि'**'***** 
|, कस्तहि शब्द:--येचोच्चा रितेन सास्तालाज्भू लककुद्युरविषाणिनां सम्प्रत्ययो 
भवरति, (सः शब्दः)। 
.. श्रथवा प्रतीतपदार्थकों लोके ध्वनि: शब्दः इत्युच्यते। तथ्यथा-शब्दं कुर, मा 
शब्द कार्पी:, दाव्दकार्ययं माणबक:, इति ध्वर्नि कुर्व॑न्नेवमुच्यते, तस्माद्‌ ध्वनि: दाब्द:” । 
इसी स्फोट रूप छब्द के विपय में महाभाष्य में प्रश्न किया है कि यह शब्द 
क्या चौज है । “गौः” इसमें शब्द कौन सा है, क्‍या गलमाला, पुच्छ, सीग, ककुदादि- 
विशिष्ट यह संस्थान विशेष ही गो शब्द है, या और कुछ ? उत्तर में कहा-यह 
गलमाला-पुच्छ-सीग विशिष्ट जिस संस्थान को तुम देख रहे हो वह तो द्रव्य है, और 
उसका जो रक्‍्त-इवेत वर्ण है वह गुण है, उसकी विविध चेष्ठाएँ क्रिया है, क्योकि 
द्रव्य के साथ तद्गत क्रिया, ग्रुण व तत्संवद्ध जाति का भी प्रहण हो जाता है। अतः 
उक्त संस्थान जिसे हम जाति गुण-क्रिया रूप में देख रहे हैं वह शब्द नही है, अपितु 
जिसके उच्चारण करने से उक्त ख्‌रविपाणादि विशिष्ट व्यक्ति का बोध हो रहा है 
वह शब्द है। 


अथवा जिप्नसे किसी पदाथ्थे की प्रतीति हो वही ध्वनि या शब्द है, न कि यह 
दिखाई देने वाला द्वव्य भुण-जाति-विशिष्ट गौ तामक व्यवित विशेष । 


पातञ्जल महाभाष्य के चतुर्थ आह्लिक के “तपरस्तत्कालस्यथ” इस सूत्र के 
भाष्य मे लिखा है कि स्फोट शब्द है और ध्वनि उसका गुण है। अतः स्फोद और 
ध्वनि का व्यड ग्य-व्यम्जकभाव स्वभाव से ही सिद्ध है, अथवा व्यड ग्य-स्फोद भौर 
व्य#जक ध्वनि दोनो स्वभावतः वर्तमान है। 
बुद्धि में अवभासित होने वाला यह स्फोट रूप गब्द सभी वृत्तियों में समान 
रूप से गृहीत होता है, उसमें वृद्धि-हास नही होता है । यह वृद्धि और ह्वास तो 
केवल उसके गुण ध्वनि में ही लक्षित होता है। 
ध्वनि: स्फोटदच दावदानां ध्वनिस्तु खलु लक्ष्यते । 
स्वल्पो महांइच केषघाडिचत्‌ उभय॑ तत्‌ स्वभावतः॥ (१।४।६६ ) 
महाभाष्य में “गौरित्यन्न कः शब्द:, इत्यादि प्रइन इसलिए भी उठाया गया 
कि लोक में अब्दार्थ का ज्ञान संकीर्ण रूप से ही हुआ करता है। परस्पर शब्दार्थ का या 
गुण-क्रिया-जात्यादि से सम्मिश्चित ज्ञान ही हुआ करता है, न कि शब्द का इनसे पृथक 
- ज्ञान होता है। इसलिए इनके परस्पर विभाग दिखलाने के लिए भी भाष्यकार ने शब्द 
के विषय में यह प्रकरण प्रारम्भ किया। 7 
ठीक ऐसा ही प्रसद्भ--यीग के तीसरे विमूति पाद में भी दिखाया गया है। वहाँ 
कहा गया है कि--शब्दार्थनज्नान का परस्प< इतरेतराध्यास अर्थात्‌ एक का दूसरे में 


(८) 


तादात्म्यारोप होने के कारण इसमे प्राय सवोणंता रहती है, शब्दार्थ के विभाग पर 
संयम--वशीकार अर्थात्‌ दब्दार्थ के विभाग-ज्ञान पर क्माण्द होने पर सभी प्राणियों 
की (आवाज) बोली का ज्ञान हो जाता है | 

“दह्दार्य प्रत्ययानामितरेतराष्ध्यातातू सकरस्तत्विभागप्पम्ात्‌. स्वभूत- 
सुक्षत्ानम ॥ १७ ॥ 

अर्यात्‌-्रोग्रेन्द्रिय से प्रत्यक्ष होने वाजा, नियतक्रमविद्विष्टरर्णवाला, एक 
निश्चित अथ का प्रतिषधादक 'गौ' इत्यादि दंब्द, और पदणस्यथ प्रतीति को विषय 
अर्थात झब्दोच्चारण के वाद जिसयी प्रमीति होती है ऐसा साध्तादिभान सम्यास- 
विशेष “गो ' इत्यादि-अथे । इन दीतो में वाच्य-वाचक्भाव सम्बन्यविद्येप को स्थिर 
करने वाली विपयाकारा वृद्धि-बृत्ति यह गौ है। इस प्रकार ज्ञानविशेष ही प्रत्यय 
कहा जाता है । 

ये सब तीनो परस्पर भिन्‍न हैं--क्योकि शब्द गुण है, और अथ द्वव्य है। और 
परस्पर सम्बे घस्पावृत्ति-ज्ञान विपयी है, गुण है। इनका क्थमपि परम्पर तादात्म्म नहों 
हो सकता है, क्योकि एक दूसरे से वितकूत विपरीत है । परन्तु व्यवहार में इन 
अद्दार्थ ज्ञानी का परम्१र अध्यास हों जाता है, अत स्कीर्णवा भा जाती है। 

जैसे व्यवहार मे---यदि किसी ने 'गामानय गाय जाओ ऐसा कढ्ा, तो थोता 
क्सी गोलक्षण अर्थ को गोत्वजाति युत्रत सासनादिमान्‌ पिष्ड को तथा तद्माचक दात्द 
को, और तद्णहर ज्ञान को भी (एक सा) अभेद रूप से निश्चित करता है। भ्षत 
इस इतरेतराध्यासमूलक सस्कार से परस्पर भेदज्ञान चहूत ही दुष्कर है। 


इतरेतराध्याम का स्वरूप इस प्रवार है-- 

विसी ने किसी से पूछा कि--"गो ” यहां पर जर्थ क्या है, और घाद कौन 
सा है, और इस दब्दाथे में ज्ञान का स्वरूप क्‍या है तो, इतरैतगधघ्यास के कारण भेद- 
ज्ञान में अमर्थ होता हुआ सकीणें उत्तर ही देता है-- 

“गौरित्यर्थ गौरिति शब्द , गौरिति ज्ञानमित्ति" 

इभी झब्दार्य कौ इस सकीर्णता को दुर करने के लिए महामाप्य मे पतछजलि 
ने “अथ गौरित्यन क झग्द ” यह प्रवरण प्रारम्भ क्या है ताबि पांठवों को प्रविमाग- 
पूर्वक शब्द, अर्थ व उसके सम्द-ध का ज्ञान हो जाद । इस अप्रड्त प्रसड्ड रो उबर 
और नही बढायेंगे । सक्षेप्र मे प्रमड्-प्राप्त इस दब्दस्वत्प विश्लेप-स्फोट के विषय 
में ही दो एक दातें वह देनी है कि---स्फोट वह शब्द है जहा वन्य शब्द अन्वनिष्टित 
हैं, इसी के मनुग्रह से गरूद का साक्षात्कार हीता है और जथे का बोष होता है। 

घ्वनि में जिस प्रकार बैखरी वाक निर्मित्त है, उसो प्रकार अचवोध मे स्फोट 
मिमित्त है, क्योकि वर्षों क्े आधुविनाशित्व निमम वे अनुमार पूर्व-पुव॑ वर्णों के माश 
ही जाने से, उत्तरोत्तर दर्णों के माथ सम्मेलन मे होने से वर्णों वा, पदों का बाक्यार्थ- 


(६ ) 

“रूप में समन्वय नहीं हो सकता है। व्यापक स्फोट की कल्पना कर लेने से पूर्व-पूर्व 
चर्णो के अभाव में भी उत्तरोत्तर वर्णो में संस्कार आहित हो जाता है । वह अन्त्य बुद्धि 
निर्भ्राद्य होने से, तत्‌ स्वरूप स्फीट द्वारा वाक्‍्यार्थ-ज्ञान हो जाता है । 

इसी वाक्यार्थ-स्फोट को अखण्ड व नित्य माना जाता हैं। महामाहेध्वर 
अभिनव गुप्त के मतानुसार केवल दो ही तत्त्व है प्रकाश और विमर्ण । यह विमर्ण ही 
प्रकाश रूप शिव की स्वातन्त्र्य वक्ति हैं। ये दोनों अन्योन्याश्रय के बिना नहीं रह 
सकते है । 

विमर्श को परावाक्‌ व प्रकाश को अर्थ रूप में माना है। जैसा कि कालिदास 
ने अपने रघुवंश महाकाव्य के मद्भुलाचरण में वर्णन किया है--“वागर्थाचिव- 
सम्पुक्ती” इत्यादि | यह गक्ति चेतन है, कति से रहित प्रकाश स्वय जड़ हैं, जब 
विमर्श का संकोच हो जाता है तभी प्रकाश में भेद-बुद्धि का उदय होता है । 
अर्थात्‌ जीव सांसारिक दशा का अनुभव करता है। आचार्य गंकर के मत में--प्रकाश 
को स्वप्रकाश मान लेने से कार्य चल जाता है प्रकाणक के रूप में विमर्ण को मानने की 
आवश्यकता नही है । वस प्रकाश ही ब्रह्म है जो अनिवंचनीया अविद्या के द्वारा नाना 
रूपों में प्रतीत होता है। 

कुछ वैय्याकरणों ने पथ्यन्ती वाक्‌ को ही ब्रह्म माना है । इसी थब्द ब्रह्म में 
तादात्म्य होना ही जीव का मोक्ष है । मुक्ति में गब्दात्मसा जीव की स्थिति रहती है । 

बाक्यपदीयकार आचार्य भरत हरि ने जगत्‌ को बब्द-ब्रह्म का विव्ते माना 

'है, तथा परिणाम भी माना है । 

“शुब्दस्य परिणामोध्यमित्यादि” कारिका में इसका प्रतिपादन किया हैं । 
इनका मत है कि स्फोट का तो यह जगत्‌ विवर्त है, परन्तु ध्वनि या चैखरी वाणी का 
यह परिणाम है । 

श्रुति भी कहती है कि---/बागेव विद्वा भुवनानि जे, स भूरिति व्याहरत्‌ 
भुवमसूजत्‌ | 

बस्तुत: णव्द को महिमा अपार है। आचार्य भरतृ हरि के अनुसार मारा जान 
आब्दानुविद्ध ही होता है-- 

न सो5स्ति प्रत्ययो लोक य: शब्दानुगमादूते । 
अनुविद्धमिव नान॑ सर्व झुद्धेत भासते ॥ (वाक्यपदीय ) 

ज्यादे क्या कहा जाय इसके विपय मे यदि यह गब्दरूपा ज्योति न हो तो यह 
संसार अन्धकारमय हो जाय और लोकयात्रा (जीवन निर्वाह) का भी सादा 
कार्य विरत हो जाय, जैसा कि आचार्य दण्डी ने अपने सुप्रसिद्ध ग्रन्थ काव्यादर्ण में भी 
कहा है-- 

इदमन्धतमः इत्स्तं जायेत भुवनत्रयम्‌ । 
यदि इब्दाह्यं ज्योतिरासंसारं न दीप्यते ॥ (काव्या० ) 


( १० ) 


यह समस्त भुवनत्रय अन्घकार में निमग्न हो जाता, यदि चज्द नाम की यह 
ज्योति, सृष्टि वे आरस्म से प्रलयपरयन्त अपना प्रकाश न फैजाती तो, अर्थात्‌ झब्द के 
बिना कसी का, चाहे वह गिप्ट हो या अद्विष्ट या अनुशिष्ट क्सो का भी व्यवहार 
नहीं चल सकता है। क्योकि जगत्‌ का जितना भी व्यवहार है वह सब ज्ञानपुर्वक ही 
होता है, जैसा कि दाशनिकों का सिद्धात है--जानाति, इच्छति, यतते इत्यादि यह 
अर्थविषय सब ज्ञान शब्द से ही अनुविद्ध, समन्वित है। अर्थात्‌ किसी पदार्थ का 
ज्ञान शब्द के ही माध्यम से हो सकता है, और द्ाब्द के अभाव में परदार्थविषयक्क 
जागतिक व्यवहार कैसे होगा ? अत महाकबि दण्डी वी यह सूविन भी सुतरा सत्य 
है कि-- 

इहू शिष्टानुशिषप्टाना शिष्टानामपि सदा | 
वाचामेव भ्रसादेनवज्ञोक्यात्रा प्वतंते॥ 

शिप्टगब्द से यहाँ पाणिनि, कात्यायत, पतरज्जलि आदि वा ग्रहण किया गया 
है । अनुशिष्ट से ध्टति-प्रत्यय के विभाग को जानने वाले सह्दृतज्ञ व प्रदवभाषाधिद्‌ 
आदि हैं। अन्य विष्ट बझब्द से अनुशासन ने प्राप्त किये हुए देशीमापाविज्ञजनों का 
ग्रहण क्या गया है। तात्पर्य यह है कि शिक्षित हो चाहे अशिक्षित, वाणी के बिना बिसी 
था भी व्यवद्वार (लोकयात्रा) नहीं चल सकता है। 

अन इसी लोक व्यवहार वी सुविधा व सुन्दरता के लिए तत्तद देशवामी अपनो 
अपनी आपा को भी संस्कृत व परिष्दृत करते हैं। इम दिशा में जो जितना कुशज 
होगा, वह उतनी ही ऐहुलौक्कि व पारलौक्कि उन्नति में अग्रसर होगा। कहा 
भी है-- 

गो गो कामदुघा सम्यक्‌ प्रयुवता स्मयते बुर्च । 
इष्पशुक्ता पुनर्गोत्व प्रयोक्‍तु सेब दासति॥ (काव्याइर्श) 

अर्थात्‌ -सम्यक्‌--अच्छी तरह, दोपो- से बचाकर और ग्रुणालद्धारों से 
सुसज्जित करके विद्वानों द्वारा प्रयुक्त बी गई वाणी निद्चितत ही कामदुघा-सकल 
कामनाओ दी देने दाती होतो है। यदि वही वाणी स्वर-माजादि एवं सन्दभ सद्भे तादि 
दोपो से प्रयुयत होती है तो प्रयोग करने वाले की ही मुझ्ता को प्रकट करती है। 
इसी वात को महाभाधष्यकार ने अपने श्षब्दों में इस प्रकार कहा है-- 

“एक शब्द सम्यग्‌ नात सुप्रधुक्त स्वर्ग लोके च कामदुगू मवति 

इसी नादतपा सर्व जीवों मे व्याप्त वाणी के विपय मे कहा जाता है कि वह 
अनादि व थन्षर है, यह पदार्थ रूप मे चराचरी जगत्‌ मे परिणत होती है । मुख्य 
रूप से इस वाणी के चार भेद शस्त्रकारों मे दिखताए हैं । (१) परा (२) पर्यस्ती 
(३) मध्यमा (४) बेजरी । यह परावाक मूलचक् में रहती है, पह्यस्ती नॉभिचक से, 
मध्यमा हृदय में और वेखरी कण्टदेश में रहतो है। दूसरे को समझाने था स्वय 
बोलने के तिए वैखरी का ही प्रयोग होता है । मध्यमा द्वारा उच्चरित् ध्वनि ही स्फोट 


(११ ) 
का अभिव्यञ्जक है । 
परावाडमूलचक्रस्था पदयन्ती नाभिसंस्थिता। 
हृदिस्था सध्यमा ज्ञेया वंखरी कण्ठदेशगा ॥ 
वेखर्याहिकृतों नाद: परश्रवणगोचर: ! 
मध्यमा कृतो नादः स्फोटव्यञ्जक उच्यते ।। (वा० ब्र० का०) 
विज्ञाल विद्दव के प्रति जीव में अभिव्यक्त अनादि अक्षररूपा इस वाणी की 
थोड़े बब्दों में कहानी इस प्रकार है-- 
सकल कला सम्पन्त सच्चिदानन्द परम विभु परमेश्वर की जब अपने ही 
अन्तगंत लीन इस जगत्‌ के सुप्टि की इच्छा हुई तो उसमें स्पन्दन हुआ, जिसे बिन्दु 
कहते हैं। यह स्पन्दन ही परमेच्वर की गक्ति है और यह विन्दु, जिसे नाद कहते हैं 
यही नाद गब्द-ब्रह्म हैं। अर्थात्‌ परमेश्वर की शक्ति के विकसित रूप ये बिन्दु और 
नाद है-- 
सच्चिदानन्दविभवात्‌ सकलातू. परमेइवरात्‌ । 
श्रासीच्छक्तिस्ततो बिन्दुविन्दोर्नाद समुद्भव: || 
यही सूक्ष्म नाद नामक जब्द-ब्रह्म परावाणी के नाम से शास्त्रों में वणित 
है । इसी परावाणी से अपरा-पश्यन्ती मधथ्यमा एवं बैखरी वाणी की उत्पत्ति होती 
है। इसी सुक्ष्म नादरूपा परावाणी का विवंत यह जगत है। ऐसा शब्द देववादी 
आचाये भत्‌ हरि मानते है । जैसा कि उन्होने कहा है--- 
श्रनादिनिधर ब्रह्म. शब्दतत््व॑ यदक्षरम्‌ । 
विवर्तत्तेडर्थभावन्र प्रक्रिग जगतो यतः ॥ 
अतः परानाद-रूपा क्रिया से उत्तरोत्तर वेखरी रूप में अभिव्यक्त यह ध्वनि 
ही शरद है| यही अर्थ का अभिव्यञ्जक होने से स्फोट है | वस बेय्याकरणों ने केवल 
इसी अभिव्यञ्जक शब्द के लिए ध्वनि शब्द का प्रयोग किया है । इसी अभिव्यण्जकत्व 
के सादृध्य से पुनः काव्यतत्त्वज्ञों ने, (जिनमे आनन्दवर्धनाचार्य प्रमुख भी सम्मि- 
लित हैं) केवल अभिव्यञजक - णब्द में ही ध्वनि शब्द का व्यवहार नहीं किया, 
अपितु छब्द, अथ, व्यज्ज्जना व्यापार, व्यड ग्यार्थ प्रधान काव्य, इन सबको व्वनि धब्द 
से कहा है। जिसकी व्युत्पत्ति इस प्रकार है--- 
घ्वनति, ध्चनर्थात वा ४ सः, व्यञ्जक: बावद., अर्थईच ध्वनि:। ध्वन्यते' 
अनेनेति शब्दार्थय: व्यञजना व्यापारोषपि ध्वनि:। ध्वन्यते इति व्यहः ग्यरसादिर- 
लंकार वस्तु च ध्वनि: ध्वन्यते श्रस्मिन्‌ इति ध्वनि: काव्यम्‌ । 
इस प्रकार ध्वनि घद्द का प्रयोग पाँच भिन्‍न-भिन्‍त परन्तु परस्पर सम्बद्ध, 
अर्था मे हुआा है-- 


( १२ ) 
घ्वनि की व्यापकता 


काव्य जगत मे कविता व ध्वनि का परस्पर अपरिहार्य कोई जीव्य-जीवक 
सा मनोरम सम्बन्ध है । प्राय वही कविता सहृदय हृदय हारिणी कही जाती है, जो कि 
घ्वनि की छाया से अनुगृहीत हो । ध्वतनिछठा से होने कविता, दुरूप वामिनों की 
तरह कयमपि सहृदयो के हृदय को समावजन परने मे समर्थ नहीं हो सकती है 
काव्य का कोई भी प्रदाथ हो, वह जब तक घ्वनि के पास रुपग्म॑ को नहीं 
प्राप्त कर लेता है, तब तक वह सुवर्ण वी तरह कमनीय या रमणीय नहीं हो सकता 
है। अत काव्यीय पदार्थों का चाहे वे रस हो अलकार हो अथवा वस्तु मष हो, 
उह ध्वनित होता अनिवाय है। अथात्‌ काव्य में झब्दाों वी स्थिति किसी ब्यड ग्य 
व्यज्जव भाव में अवस्थित होवर जय ब्यज्जना व्यापार द्वारा कसी अनिवचतीय 
अर्थ को अभिव्यवत करती है, तभी वह काब्य-पद के प्रयोग सज्ञा को प्राप्त कर 
सकती है । अन्यथा काव्य को कोई असामान्य महत्व नहीं है । दसी व्यज्जना वृत्ति पर 
आश्रित व व्य विश्व में सहृदया तथा मनीपिवर्यों के ठिए उपादेय है । यह कहना 
काई अत्युवित नहीं हैं कि समार में कवित्व-काजचन वी कसौटी यह व्यट ग्य व्यज्जक 
भाव या व्यज्जना व्यापार का आश्रय रूप ध्वनि सिद्धान्त हो है, जिसका अक्षुण्ण 
माम्राउ्य कविता के उस कालसे आज तक बअवाध मवतिसे चत्रा आ रहा हैं और 
भविष्य में भी इसी तरह चलता रहेगा। 
क्या वजह है कि वर्षों पुरानी कविता वाल्मीकि, व्यास, कालिदास व सवभूतिं 
की आज भी अपने में वही अभिनव जास्वाद प्रदात कर रही है, जसा कि नत्तत्‌ 
थुगों व समयो में आस्वाद्य थी । एक मात्र इसका उत्तर यही है हि उबत बवितायें ध्व्ति 
सिद्धाल्तान्नगत ब्यज्जनावत्ति से अनुप्राणित है । 
थर्निर्वाच्य व्यट ग्य से अनुगृहीत कविता ही काव्य वे महनीय लक्ष्य की पूर्ति 
कर सकती है, इसमे तनिक भी सदेह नहीं ।वुश्त कवि के तीढ्षण व्यद सा से ही 
विद्ध हुए व्यकित पपने सहज-दुमु णो वा भी पल भर में छोड देते हैं। सहाकदि 
सतत शिरोमणि गोस्वामी तुलसीदास जी इसके ज्वलन्त उदाहरण है। कविता दे तुल्य 
वान्‍्ता के सदुपदेश से प्रपजचपराड मुख होवर पद्नित्ति की ओर अभिमुष्त हुए । 
अत व्यज्जना या ध्वनि वा महत्व केवल वाब्य समार में ही न रहकर, लोक- 
यात्रा मे या प्रवुद्ध जन समद से लेकर मादगति निरक्षर तक व्याप्त है । 
अत काव्य वे! सवस्वभूत इस मौलिक सिद्धान्त वें अनुमीलन की बीच मे 
कुछ उपेक्षा सी हो गयी थी। उस प्रमेय के प्रति काव्यज्ञ जन उदासीन से हो गये थे । 
उसी तत्त्व को मह॒ृदय जनों के मनी में प्रकाशित करने वे लिए, इस महामेधावी 
का यह अथक प्रयास था जैसा कि स्त्रय आनन्दवर्बनाचार्य ने ग्रन्थ वी भूमिका मे 
अवय कहा है--- 
“काच्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुधे थम समास्तातपूर्व ॥ 
तैन ब्रुम महृदयमन'भ्रीतये तत्‌ स्वस्प््‌” । इत्यादि 


६ 5) 


इस प्रकार साहित्यगास्त्र के इतिहास में ध्वनि तत्त्व की उद्भादँ व्यास्या 
अमामान्य घटना है। जिस प्रकाणपुञ्ज को प्राप्त कर कविता कामनी का कल- 
कुछ अवर्णनीय आनन्द प्रदान करता है, और काव्य-रसिकों को तलल्‍्लीनता प्रदान 
करता है । 


विश्व की चाहे किसी भी भाषा की कविता हो वह निश्चित ही ध्वनि की चहार- 
दीवारी का अतिक्रमण कर अपनी गोभा नही वढा सकती है । आज के वैज्ञानिक युग 
में भी जहाँ केवल मणीनो में ही मस्तिप्क का व्यापार चल रहा है। जिस ग्रुग के 
नचिकेताओं की सिर्फ रोटी कपड़ा और मकान की माँगें हैं, ऐसे भौतिकवाद के अहंकार 
में भी व्यक ग्यार्थ प्रधातन--वाल्मीकि, व्यास, कालिदासादि की कवितायें व काव्य 
आददत्रोन्प्रुख मानव पथ प्रदर्शन में प्रेरणा दे रही है और इन्ही कविता के अमृत तुल्य 
अक्षय्य भण्डारों से आधुनिक कवि भी अपनी अपनी कविताओं के कलेवर सजा रहे है। 
लोग गद्य-पद्य-रचना द्वारा साहित्य मन्दिर की सेवा कर रहे हैं । 


यद्यपि आज के युग की आवश्यकतारयें कुछ और हैं। विज्ञान के नाना चमत्कारों 
से संसार की रूप रेखा कुछ परिवर्तित सी मालूम पड़ती है। भारतीय संस्कृति का भी 
परिधान कुछ तिरस्क्रार व तिरप्कार के संक्रान्ति काल में प्रस्फुटित हो रहा है । समय 
लोगों के जीवन का परिस्पन्द भी पूर्व की अपेक्षा अपेशल व पद्दिचम के संक्रमण से 
ही कौणलपूर्ण मालूम पड़ता है । आज के युग व जीवन की नई मान्यतायें, नये परिवेण, 
नये तरीके से विचार करने के लिए कुछ बाघ्य से कर रहे है पर फिर भी जो शाश्वत 
सत्य हैं, या जो प्रक्ृति-प्रसुत प्ररणायें है, वे शायद नये या पुराने परिवेश या 
परिस्पन्द की परवाह नही करेंगे । यही बातें कविता या कवि के विपय में भी लागू 
हो सकती है । कितना ही परिवर्तन क्‍यों न हों, ननन्‍हें वालक की वही तुतलाहट 
रहेंगी, कोकिल का वही कलरव रहेगा, जल, नदी-वेग व वनों का भी वही स्वभाव । 
जैसा कि है, जो है वह सार्वभौम है, ठीक यही हाल आनन्दव्धनाचार्य द्वारा पुनः 
सुप्रतिप्ठापित ध्वनि का है। काव्य जग्रत में इसकी सार्वभीम प्रतिप्ठा है। इसका 
किसी तरह प्रतिवाद नहीं किया जा सकता है, आज भी कविता की छाया रहस्य या 
प्रगति में घ्वनि का ही किसी न किसी रूप में प्रतिफलन हो रद्दा है भले ही आज 


री 


के प्रस्तुत विधान या अप्रस्तुत विधान शब्दार्थ की दृष्टि से कुछ और है । 
ध्वनि प्रस्थापक परमाचार्ये 
आलनन्दवर्धन 


काव्यालोचन के क्षेत्र में आनन्दवर्धभ अपनी मौलिक प्रतिभा व गम्भीर 
विवेचना के लिए काव्यश्ास्त्र के विद्यार्थी को सर्देव याद रहेंगे। व्याकरणगास्त्र में 


हि, 


है, और वेदान्त शास्त्र मे जो स्थान आचाय दकर 

आचार्य आनन्दवर्धन वा भी हैं। इन्होंने जपनी प्रखर 

॥ कम्पायमान ध्वनि थे सिहासन वी पुन स्थापना की । 

#र-अफव'है उस समय तक चत रही थी, उनसे इस मिद्धातन्त 

हू थी । पण्डितों की एक सरह से छ्वति सिद्धान्त से भास्था ही 

भंग उमके विपय में अभाव, जन्‍्तर्भाव, व लक्षणीय-जवाच्य 

जैसी कू+ है थे । निश्चित ही ध्वनि की मर्यादा बडी सन्देहपू्णा दृष्टि से 

देणी जा रही थी। - ति जँसे काव्यतत्त्त का जिक्र करना उस समथ अपने को उपरह्यास 

की पाते बनाना था । ऐसे ही मिथ्या, सन्देह व धन्ञानप्रधान मनोमावों वे संघर्पाप्मक 

अन्तराल काल में इस युग-विधायत्र महामनस्वी का उदय हुआ, जव॑ कि ध्वक्ति 
सिद्धान्त का टिमटिसाता हा प्रकाश नमसावृत्त सा था । 


निश्चित ही वाव्य गगने था नक्षत्रमण्डल उस समय काव्य संध्या वे इस 
सक्रमण कान में उदीयमान पूण च॒द्र की प्रतीक्षा कर रहा था, जहां से प्रदाश पापर 
नक्षत्र पुझ्ज अपती अपनी स्थिति पर प्रतिष्ठित ही सका था। आनन्दवर्धन ने जब 
ध्वमि सिद्धान्त से काव्यक्षेत्र को प्रकाशित क्या वो वाब्यतत्त्वों का जपता 
यथोचित अधिकार हस्तगत हुआ । तात्पर्य यह है कि ध्वनि साम्राज्य में उसरे जड्ढ 
व उपाज्रों को अपना जन्म सिद्ध अधिकार मिला । अब ये सव एक दूसरे से मिवशुल 
कर या परम्पर उपकार्योपकारक-भाव से अपना कत्तेब्य सम्पादन करने लगे । अनविप्राय 
यह है कि आनन्दव्धंत कैवल ध्वनि सिद्धान्त के उद॒भावक या उद्धारक ही नहीं हैं 
अपिलु काव्य जगत्‌ में वे समर्थ व्यव॒स्थापक भी हैँ। जैसा कि पण्टितराज उगस्ताथ 
के दइंब्दों मे कहा गया है-- 
“ध्वनिद्वताम तड्भू रसर णिव्यवस्थाप श्त्वात्‌_ 


वस्तुत उस समय में यह कार्य कि कुछ सहुृदयों को साक्षी मानकर व्य तितत्त्व 
की “वाब्यात्मा” के रूप मे घोषणा कर देना एक बटा सुश्किल व साहसपुर्ण व्यय॑ था । 


घो४ये सहुृदयइलाष्य काम््यात्मेति व्यवस्थित 
वाच्य प्रतीयमानास्यों तत््य भेदावुभौ स्मृतौ॥ १/२ 
सचमुच भे[नारतीय काब्यधास्त्र के इतिहास भे आनर्दवर्धन एक बडा ना भारतीय वाब्यशास्त्र के इतिहास में आनरदवर्धन एक बडा नाम 
>है और काव्य जगत को एक महत्दपूर्ण-देस उसका युगातरकारी ग्रल्य ध्वन्यालोत और काव्य जगत को ए कारी ग्रन्थ ध्वन्धालोय 
है । इसमें इंद्दोने "काब्यस्यात्मा ध्यतिरिति बुधेय समाम्नातपर्वे ऐसा जिखा है । 
इसमे विदित होता है कि ध्वन्ि-विषयक-चिन्तन ध्वन्यालोक के निर्माण होने से पहिले 
ही हो चुका था । विन्तु गस्भीरतापूर्वक तब तक किसी आचार्य ने उसपर चिंतन 
नही क्या था। झायद यह सिद्धान्त पहिले गुरु-परम्परा से मौखिक रूप में ही चलता 


( १५ ) 


आया हो, ग्रन्थ रूप मे यह धकाशित न हुआ हो, क्योंकि परम्परया इस पद के व्याख्या 
के अवसर पर, एक जगह अभिनवगरुप्त ने लोचन टीका मे लिखा है-- 


“अविच्छिन्नेन प्रवाहेण तरेतदुकत बिना&इपि विशविष्टपुस्तकेषु विनिवेश्ञना- 
'दित्यभिप्रायः। न च बुवा भूयांसोप्नादरणीयं वस्तु आदरेणोपदिश्वेयुः, एतत्वादरेणोप- 
'दिष्दम्‌ | 

आचार्य भरत के रस सिद्धांत से ध्वनि-चिन्तकों ने अवश्य प्रेरणा प्राप्त की 
थी, किन्तु सर्वथा वे उसी पर निर्मर नही रहे। ध्वनि सिद्धांत की प्रतिप्ठा करके 
आनन्दवर्धन ने इस क्षत्र में एक नये अध्याय का ही श्री गणेश कर दिया, एक सर्वथा 
लये युग का ही निर्माण कर दिया। ऐसे शक्तिणाली युग का निर्माण किया कि जिसके 
अस्तित्व को मनाने वाले आचार्यो की एक लम्बी परम्परा है । 

व्वनि सिद्धांत के सामने काव्यक्षेत्र मे अन्य सिद्धांत निस्तेज से हो गये। 

इस सिद्धांत की आधारशिला व्यञ्जना व्यापार है। व्वनिवादियों का यह आधार 
इतना प्रवल तथा सजकत है कि भट्ट नायक व महिम भट्ट जैसे आलोचक प्रयत्न करने पर 
भी इसका एक पत्थर भी नहीं हिला सके । मम्मट के कड़े हाथों से जब पुनः इसकी 
'पुष्टि हो गई तो फिर इसके विरोध के लिए कोई ग्रुव्जाइग ही नही रही। संसार का 
सन्य समाज आज भी ब्वनि सिद्धांत के लिए नतमस्तक है | यह कम महत्व की वात 
नही है कि पश्चिमी आलोचना क्षेत्र में भी समीक्षा के लिए ध्वनि सिद्धांत एवं 
व्यब्जना शक्ति का प्रचुरमान्ना मे उपयोग हो रहा है । अठारह॒वी शती के मान्य कवि 
“ड्राईडन” ने एक जगह लिखा है--“मोर इज मेण्ट देन मीट्स दी ईयर” अर्थात्‌-- 
"कविता का तात्पर्य उससे अधिक होता है, जों हमारे कान के साथ सम्पक में आता 
है। यह स्पष्टतया “ध्वन्यथ्थ” की काव्य में स्वीकृति है। इस प्रकार पद्िचम में भी 
मान्य आलोचकों का करीव-करीव यही विचार है कि काव्य-कला सर्देव कुछ मात्रा 
हक व्यञ्जनात्मक होती है / प्रकारान्तर से यह ध्वनि सिद्ांत की सार्व भोम प्रतिप्ठा 
है । यद्यपि ध्वनिपूर्वीय युग में भरत के टीकाकारों के बीच रस पर भी अपेक्षाकृत 
ग्रम्भीर विवेचन हो गया था । 

परन्तु अब तक का यह चिन्तन केवल वस्तुवादी दृष्टिकोण से या अभिनय 

कला की दुष्टि से हो रहा था । आनन्दवर्धत की इस सूक्ष्म समीक्षा पद्धति ने ऋष्ति- 
कारी परिवर्तन के साथ साथ काव्यक्ष त्र में एक नई चेतना भी प्रदान की। नई चेतना 
का यह संदेश ध्वन्यालोक ग्रन्थ के रूप मे अवतरित हुआ । फलत: नाट्य की ही तरह 
काव्यक्षेत्र मे भी रस, ध्वनि, अलंकारादिकों का अनुसंघान होने लगा | आनन्‍्दवर्धन 
से रस स्वरूप पर पृथक्‌ से बिचार नहीं किया । इन्होंने व्वनि नामक उत्तम काव्य के 
त्तीन रूप स्थिर किये--रस, वस्तु, अलंकार । किन्तु इन्हें व्यम्जना वृत्ति द्वारा ही 
अभिव्यक्त माना है । 

काव्यक्षीत्र में जिस सर्वेमान्य ग्रंथ पर इनकी कीर्ति-कौमुदी व्याप्त है, उस 
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ग्रथ वा सांस “ध्वन्यालोक” है। वस्तुत काव्यीय तत्त्वोवे लिए यहे ग्रथ आलोक वा 
काम करता है जिससे तत्वों की सवीर्णता भी अच्छी तरह दूर हो जाती है । यह 
प्रध कारिका, वृत्ति और उदाहरण तीन भागी में सम्पनत है। मारिका तथा वृत्ति के 
विषय में विद्वानों में बहुत मतभेद है। कोई कोई कारिका तथा वृत्ति के कर्ता को 
एक ही व्यक्ति मानते हैं। दुछ विद्वानू वृत्ति भाग का निर्माता आनन्दवर्धन, तथा 
कारिका का निर्माता कोई अन्य सहृदय नामक विद्वान था ऐता मानते हैं। इसमे बहुत 
सा सदेह लोचन के व्यार्यान पर भी निर्मर है। आधुनिक टीवाकार बृत्ति व कारिका 
दोनों का कर्ता आनन्दवर्धन की ही मानते हैं।जो भी हो यह एक अनुसधान का 
बिपय है। ध्वन्यालोक में चार उद्योत है। प्रथम में ध्वनि-विपयक-इतिहास व उसका 
निरूषण है । द्वितीय व तृतीय उद्योत में ध्वनि के भेद-प्रभेदों का तिरूपण व घ्वनि- 
स्थापना का प्रामाणिक विवरण है। चतुथ उद्योत मे घ्वनि की 35१० ।ता का विचार है । 
आलनन्दवधन के जीवन-वृत्त के विषय में उल्लेख बहुत थोडा ही मिलता है। 
मालूम पढता है किये काइमीर के रहने वाले थे, क्योकि इ'है काइमीर के राजा 
अंवन्ति वर्मा से "राजानक नाम को सम्मानित उपाधि मिली थी । 
दराजतराजवैणी के इस पद्य से यह बात भी माधूम होती है कि उसी अवन्ति 
वर्मा के ये सभा परण्डित भी थे । 
मुवताफण दिवस्वाम्ी कविरानस्दवर्धन | 
प्रया रत्नाक रखचागात्‌ साम्राज्येइवन्तिवर्भण ॥ 
उबत प्रमाण से यही विदित होता हैं कि इन्होंने अपने जन्म से जिस ब्राह्मण- 
बश को अलइत किया था, वह मूलत वदमीर के ही 'रहने वाले थे, इनके पिता वा नाम 
भट्ट "नोण” था, यह बात भी राजतरज़िणी से ही निश्चित होती है, ऐसा जैंकोयी, 
बुलनर आदि पाश्चात्य विद्वानों का मत है । 
आलकारिक शिरोमणि थह विद्वान, साहित्य थ॑ सभी दाशनिक सम्प्रदायो का 
पारड्भुत होता हुआ भी व्याकरण शास्त्र मे विशेष आस्थावान्‌ था जैसा कि वृत्ति ग्रथ 
में उल्लेख हैं--“प्रयमे हि विद्वासों वेग्पाकरण व्याकरणमूलतत्दात्‌ सर्वविद्यानारू 
आनन्दवर्धन की कृतियाँ 
आचार्य आनन्दवर्धन द्वारा विश्चित प्रवन्धो मे--घ्वत्यालोक के अतिरिक्त 
देवीसतक्म्‌, विपभवाणलीला [प्राइ्ृत काव्य) अजु मचरितम्‌, तत्त्वालोक (दर्शनश्ास्त्र) 
घर्मोत्तगा, (विनिश्चय नामक बौद्ध ग्रल्थ वी विवृत्ति ) इनका भी यत्र तत्र उल्लेख 
मिलता है । ध्वन्यालोक व देवीशतकम्‌ मुद्रित व सुलभ है, विन्तु अन्य भ्रथो वा संदू ते 
क्वल उदाहरण के रूप मे मिलता है। अजु नचरित व विपमबाणलीला के पद्मो को 
प्रथकार ने उदाहरण के रूप में अपने ग्रथ ध्वन्यालोंक में दिया हैं। वही वुत्तिभाग मे 
उक्त दोनो तत्त्वालोक व धर्मोत्तमा ठीका का भी जिक्र किया है। घ्वयालोक में इन 
पुर्नवित-प्रथो के अतिखित--कादम्वरी, कुमारसम्भव, तापसवत्सराज, मांगानन्द, 
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भारत, मधुमथनविजय, रत्ना वली, रामास्युदय, रामायण, वेणीसंहार, सेतुवन्ध, हरि- 
विजय, हर्पषचरित, इत्यादि ग्रंथों का, तथा अमरुक, आदिकवि वाल्मीकि, उद्भट्ट, 
कालिदास, धघमंकीति, बाण, भरत, भागहू, व्यास, सर्वंसेन इत्यादि ग्रन्थकारों के नामों 
का उल्लेख है। 
स्थिति-काल 
यह कश्मीर के महाराज अवन्ति वर्मा के सभापण्डित थे, अत. इनके स्थितिकाल 
के विपय में कोई कठिनाई नही है । इतिहासकारो ने अवन्तिवर्मा का समय (८१४५ ई० 
से ८णदे ई० तक) नवम गताव्दी का उत्तरार् निश्चित किया हे अतः इनका भी यही 
समय मानने मे कोई आपत्ति नही हे। 
बसे ग्रंथ के साक्ष्य के अनुसार भी इनका यही समय निब्चित होता है, क्योकि 
अप्टम शतादव्दी के उत्तरार्थ में विद्यमान वामन व उद्भट के सिद्धान्तो का आलोचन 
इन्होने अपने ग्रंथ में किया है जिससे इनके पूर्वंसीमा के निर्धारण की सुविधा होती है । 
उत्तर सीमा के लिए व्वन्यालोक के टीकाकार अभिनवगृप्त हैं, जिन्होने लोचन टीका 
लिखी है। इनका स्थिति काल इनके ग्रथों के पुष्पिका के अनुसार इनका समय ६६० ई० 
से लेकर १०२० ई० तक माना गया है। - 
ध्वन्यालोक की दीकायें 
व्वन्यालोक की प्रसिद्ध दो टीकायें मानी जाती है। (१) चन्द्रिकाव (२) 
लोचत, इनमें केवल अभिनवगरुप्त की लोचन टीका ही सम्प्रति उपलब्ध है । चनर्द्रिका 
टीका का नाम भी हम केवल लोचन टीका से जान सकते है। जैसा कि श्रभिनव- 
गुप्ताचार्य ने ध्वन्यालोक के प्रथम उद्योत के लोचन व्यास्या के अन्त मे लिखा हे-- 
कि लोचन विनाइड्लोको भाति चनम्द्रिकयापि हि। 
तेनाभिनवयुप्ती लोचनोन्मोलन व्यघात्‌ ॥ १॥ 
यदुन्मीलनशबवत्यंव विव्वमुन्मीलति क्षणात्‌ । 
स्वात्मायतनविश्रात्तां तां वन्दे प्रतिमां शिवाम्‌ ॥ २ ॥ 
और स्थान विशेष में चन्द्रिका टीका की आलोचना भी की है। 
“चन्द्रिकाकारस्तु पठितसनुपठत्ति, इत्यलमस्मत्पूर्वबंद्यं: सह्‌ विवादेत बहुना, 
अविवक्षितवाच्यादीनामपि प्रकाराणां दशितत्वादित्यत्व॑ निजपुज्यजनसंगोत्र : साक॑ 
विवादेन” 


इत्यादि उद्धरणों से प्रतीत होता है कि चन्द्रिकाकार अभिनवग्ुप्त के कोई 
समगोत्रीय पूर्वज रहे होगे। 
लोचन व्यास्या 
व्वन्यालोंक की लोचन टीका प्रौढ-पाण्डित्य से मण्टित है। यह ग्रंथ के रहस्यो- 
दूघाटन मे जितनी सक्षम हैं, उससे भी कही अधिक परपक्ष के आक्षेप चिदलन में है ४ 
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प्रसाद्भधत मौतिक विचारों वो बड़े ऊहापोह व मनोवैज्ञानिझ ढग से उपस्थापित क्या 
है। सचमुच लोचन जैसे प्रौड-व्याग्यान को पाकर ध्वायातोझ पण्डितमण्दली का 
चिन्तामणि बन गया। यथावसर लोचन दा व्याग्यान प्रत्यभिन्ञा चमत्वार-चचित 

रहता है। यह कहने मे सड कोच नही होता कि यत्र-तत्र इन व्यारयानों में कश्दीर वी 
पूरी छाया है । 


लोचन-व्याप्याकार अभिनवगुप्त 
महामाहेशवर अभिनवगुप्ताचायं वी जन्ममूमि वश्मीर है । साहित्य दे साथ- 
साथ दौवदशन व तजजास्त्र के भी अलौकिक प्रतिभाशाली विद्वान्‌ थे। तन्जतास्त्र मे 
“तन्त्रालोक” नाभक इनका ग्रथरत्त अद्वितीय है। साहित्यपास्त्र भें इनकी रचना, 
भरत वे ताट्यशास्त की टीका “अभिनवभारती ” तथा घ्वस्थातोक वी टीका “लोचन” 


हैँ । 

इन्होंने साहित्यगास्त्र, तन्त्रशास्त्र व शैवदर्शन पर ग्रथों का प्रणयन क्या | 
जिनमे प्रमुख ग्रय हैं--अभिनवभारती, लोचन, [साहित्य में) तन्वरालोक़ व ॒प्रयभिन्नी 
विमश्निणी (प्रत्यभिन्ना दर्शन मे) वोधपर्चदशिका , मालिनीविजयवारतिक, इत्यादि । 

इसका स्थिति काब €६० ई० से लेकर १०२० ई० तक का है। इनके पिता 
का नाम नरपिह गुप्त था, बौर इनको माता का नाम विमला था । ये बात्यवाज से ही 
परम मेधावी थे । व्याकरण शास्त्र को इन्होंने अपने पिताजी से ही पढा, जँसावि तत्ता- 
लोकटीकाकार ने लिखा है "पिया स शब्दगहने कृतसस्निदेश ” और साहित्यघात्त को 
महेंदुराज जी से पढा था जैसा कि लोचन के प्रारम्म मे जिखा है-- 


“महे दुराजचरणाब्जहू ताधिवासहुद्यश्ुतोइभिनवगुप्तपदा भि घोडह म्‌ 
इस प्रकार इन्होंने अपना सारा जीवन शास्नाध्ययन में ही व्यतीत कर दिया, 
और विभिन्‍न विपय के बरीब चालीस के लगभग पाण्टित्यपूर्ण ग्ररधो का निर्माण किया 
जो ससार मे कौति कलेवर के रूप मे आज भी सुधीजनों के मनो मे सुप्रतिष्वित है। 


इसके अतिरिक्त घ्वन्यालोक' के उपर (आधुनिक) सस्द्त ठीका "“दीपिति” 
के नाम से प्रसिद है। यह टीका चौसम्वा सस्दृत सीरीज से प्रकाशित हुई है। दस 
टीका के लेखक पण्टित श्रीवदरीनाथ शर्मा है। ये बिहार प्रान्त वे मैथित्र विद्वान्‌ हैं। 
मूल ग्रथ का आशय समभने के लिए यह टीका सरल तथा सुन्दर हैं। टीका लिखने का 
उद्देयय बतलाते हुए टोकाकार ने ट्वितीय उद्योत के अन्त मे लिखा है-- 
प्ालोके विषमे क्षामे लोचने न पुरातने । 
स्वेर मे चरतइशवबत्‌ स्खलन क्षम्यता बुचे ॥ * 


| हिल्दी टीका भी घ्वन्यालोक वी विस्तृत मुद्रित हो चुकी है । 'इसक लेखव हैं, 
आचार्य विद्वेश्वर सिद्धान्त शिरोमणि । 


- (१६ ) 


काव्यशास्त्र के विभिन्‍न प्रस्थानों का परिचय 

काव्यशास्त्र के विद्यार्थी को ध्वनि सिद्धान्त की जानकारी के लिए यह बहत 
जरूरी है, कि उसे ध्वनि के पूर्व का काव्यज्ञास्त्र-चिपयक वातावरण तथा ध्वनि के आस 
यास के वात्तावरण का तथा ब्वनि के बाद के भी वातावरण का ज्ञान ही । अत इस 
अ्रकरण मे हम सामान्य रूप मे काव्यशास्त्र के उन सभी भ्रस्थातों का वर्णन करेगे, 
जो घ्वनिनिद्धान्त के प्रादुर्भाव के बहुत पहिले से विद्यमान थे, और जो ध्वमिसिद्धान्त 
के समकालिक या आस-पास थे, या जिनका जन्म ध्वनि-सिद्धान्त की प्रतिप्ठा के बाद 
में हुआ। इनमे से पाँच प्रस्थानों का निर्देश हम व्वनि-स्वरूप विवेचन के प्रसद्ध मे कर 
चुके है, जो ऋमश., अलंकार, रीति, रस, वक्रोक्ति, व्वनि, औचित्य है । काव्यशास्त्र 
या अलंकारशास्त्र के मुख्यतः ये छे ही प्रस्थान है जिनके मुख्य प्रवर्तकों का नाम इस 

अकार है 


प्रस्थान आचार्य 
(१)--रस प्रस्थान न्-- भरतमुनि। 
(२)--शअलंकार प्रस्थान न भामह । 
(३)--रीति या गुण प्रस्थान -- वामन । 
(४) - ध्वनि-प्रस्थान न आनन्‍्दवर्धन । 
(५) --वक्रोक्ति प्रस्थान न कुन्तक 
(६) --भौचित्य प्रस्थान ज- क्षेमे न्द्र 

(१) रस 


रस-प्रस्थान के आचाये भरतमुनि माने जाते है । भरतमुनि द्वारा निर्मित 
नाट्यशास्त्र नाट्यविपयक-पदार्थों के विवेचन के साथ-साथ रस का भी सुन्दर तथा 
विशद विवेचन करता है | यद्यपि यह ग्रंथ नाटकीय तत्त्वों का ही प्राधान्येन प्रतिपादन 
करता है इसीलिए इसका नाम नाद्यज्ञास्त्र पड़ा है। परन्तु सत्व, रज व तमोगृण से 
उत्पन्न होने वाला यह जगत्‌ त्रिगुणात्मक होने से नानाचरित वाला है। ये नाना 
चरित ही नाना रस हैं, क्योकि चैतन्य का इन चरितों मे भी प्रतिफलन होता है। इन्हीं 
नाना रस वाले चरितो का लोक में जो अभिनय है वही नाट्य है । यह अभिनय जिस 
काव्य से प्रस्तुत किया जाता है, वही दृश्यकाव्य या नाटक है । अत: कवि को अपने काव्य 
जगत्‌ में भी माधुयं, ओोज और प्रसाद इन त्तीन गूणों का विधान करना पड़ता है, और 
आहायें अभिनय के लिए वाह्य अलंकरणों की भी आवश्यकता होती है, इसलिए 
उपमा रूपकादि अलंकारों का भी यथावसर विवेचन करना पड़ता है। कहने का 
तात्पय यह है कि इस ग्रंथ में यद्यपि सभी पदार्थों का संग्रह है, पर नाट्य के प्राणभूत 
रस का यहाँ सर्वप्रथम बड़ा सुन्दर वर्णन है । इसीलिए इस भ्रस्थान के भ्रवर्तक यही माने 
जाते हैं, जैसा महाकवि कालिदास ने भी नाट्य के विपय में कहा है--- 

“अंगुण्पोद्भवत्र लोकचरितं नानारसे वतंते/--तात्पयं यह है कि नादुय के 
माध्यम से ही उस समय रस का विवेचन प्रायः होता रहा---/“विभावानुभावव्याभिचारि- 


(२० ) 


सपोगाद रसनिष्पत्ति” भरत के इस सूत्र की व्याख्या प्राय नाटक की उद्देश्य करके 
पूर्व आचायों ने को है। बाद में काव्य को दृष्दि से भी इसवी सत्ता माली जाने लगी 
और काव्य वी दुष्टि से भी रस का विवेचन होने लगा । 


कसी न कसी रूप मे सभी आलोचक रस की सत्ता मानते लगे । अग्निपुराण, 
भट्टनायक ने महिम प्रमुख आचःर्ये भी जो कि ध्वनि वे विरोपी हैं, व्यज्जता व्यापार 
के दिना भी काव्य मे रम वी सत्ता मानते हैं। असवार व गुप्त सम्प्रदाय वालों ने भी 
रसंवदादि अतकार प कान्ति नामक गुण में रस की सत्ता मानी है। बादमे नो 
रसान्वित वाक्य ही काव्य माना जाते लगा इसीलिए कविराज विश्वनाथ ते भी 
निर्भ्नान्त दब्द मे “बावपर रसामक दाव्यम_” इस प्रवार बी धोपणा वर दो । घ्वनि- 
वादी आचार्यों ने मी ध्वनि के त्रिविध भेदो में “रसध्वनि” को ही मुत्य माना है। 
देस्तुत वात भी यही है । कवि वी सृष्टि का तात्पयें ही रस है, इमीलिए आचार्य भरत 
का कहना है--नहिं रपसादृते कश्चिदप्पर्थ प्रवतंते ॥/ 


(२) अलकार 

अलवार प्रस्थान वे प्रधात आचार्य भामह हैं। इनके ग्रथ का मास "काब्या- 
लकार' है । नलकार शास्त्र वा यह प्राचीनतम ग्रथ है। भागह वे मत मे सम्मिलित 
शब्दार्थ ही काव्य है “झद्दायों सहिती काध्यम्‌  । काव्य का यह सुचिन्तित लक्षण प्राय 
सभी आलक्ारिकों को मान्य हुआ। इतनी वात जरूर हुई कि उत्त रोत्त र इस लक्षण में 
कुछ न कुछ विशेषण जुड़ते गये, जैसे भोज ने “निर्दोप गुणवत्‌ काव्यम्‌/ इत्यादि । 
भामह के टोक्ाकार उद्भट, दण्डी, रुद्रट एवं प्रतीहारेदुराज भी इसी जलकार मत के 
पोपक हे ॥ 

काव्य वे स्वरूप से मतभेद होते हुए भी “अलकार ही काब्य के मुख्य शोमा- 
धायक भड्ड है, इसमे कसी वी विप्रतिपत्ति नहीं थी | मामह के काव्य मे उभयविध 
अलवारो की प्रधानता है, जमा कि उनका कथन है--"दब्दाभिषेणलड्धारपेदादिष्ट 
दम तु न । भामह के इप्ट शब्दालकार तथा बअर्थानवार दोनों हैं जबकि दण्डी 
णजविक्तर अर्थ वी आर ही जोर देते है। जैसा कि उनवा काव्यन्लक्षण है-- 


४शरोर तावदिष्दार्थव्यवच्धिना, इष्डा अझभभिताधिता सरसतया भनोहर- 
तेया च वर्णयितमुदिष्टा ये अर्था कपित्ततिभा पदावलों प्रतिफलिता सुन्दरा पदार्थास्तें- 
ध्येंवच्छिता थुक्‍्तरा पदसमुहद्रीर काव्यशरीरम्‌। 

बर्थातु-मनोहर चमत्कार पूर्ण क्षर्य से युकत्त पदावली पदसमूह को काब्य 
क्ह्ते है 

पूर्वो्् व्यास्थानों से प्रतीत होता है कि उत्त झुग में भी बनेक वर्ग थे जो केवल 
दाब्द सोन्दर्य या अर्थ सौन्दर्य विद्येप को काव्य मानते थे । दण्डी के अनुसार आर्था- 
लकार-सो दर्य विश्विप्ठ पदावली ही काव्य है। दण्डी एक प्रवुद्ध कबि थे। अत उन्होंने 
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शदार्थालिंकार से भी कुछ आगे बढ़ने की। चेप्ठा की यद्यपि वे काव्य के सौन्दर्य के रूप 
में अलंकार तत्त्व को आवध्यक मानते थे, परन्तु वे उस अलंकृतपदावली को भी सरस 
चं स्वच्छ रखना चाहते थे । उनके निम्त पद्य से यही वात कलकती है--. 
तदल्पमपि नोपेक्ष्य॑ काव्ये दुप्ट कथज्चन । 
स्थादवपु सुन्दरमपि इदिवन्रेणकेन दुर्भगमू ॥ (का० ७) 
अन्यत्र भी जहां जव्दालकार अनुप्रासादि की इन्होने चर्चा को है, वहाँ भी 
'रसोत्कर्प को ध्यान में रखकर उनका निवन्चन बतलाया है। साथ ही रचना की 
स्वच्छता बौर उक्ति-वैचित्र्य की भी प्रधानता दी है अर्थात्‌ “ग्राम्यदोप” से रचना की 
सुरक्षा होनी चाहिए यह उपदेश भी किया है-- ह॒ 
कार्म॑ सर्वेप्य लड्ूबरो रसमर्थे निपिब्न्चतु। 
तथाप्यग्राम्यतंदेन॑ भार॑ वहुति भूयसा ॥ (का० ६) 
इस प्रकार दण्डी ने अब्दार्थ की स्वच्छता दथा अलकार की सरसता को 
स्वीकार कर काव्य के रथ को कुछ आगे बढ़ाया है। बाद में मम्मठ ने जब काव्य 
में अलकार के लिए वैकल्पिक स्थिति मानी तो पीयूपवर्ष जयदेव जैसे आलंकारिक 
इस बात को सहन नहीं कर सके । इनका कहना है, अग्नि की उप्णता की तरह काव्य में 
भी अलकार की स्थिति आवइग्रक है जो विद्वान शब्द व अर्थ को अलंकार से हीन 
मानते है वे अग्नि को भी उप्णता से हीन क्यो नहीं मान लेते ? 
“अ्रढ गीकरोति यः काव्यं शब्दार्थावनलडः कृती 
असो न सन्‍्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती” ? 
वस्तुत: अलंकार काव्य का एक महत्वपूर्ण अड़ ग है, 
“न कान्तसपि निभ पं विभाति वनिताननम्‌/ 
पकितना ही काव्य कलेबर सुन्दर हो, पर विना भूपा के व्यर्थ है । बाद के आलंकारिकों 
से भी “काव्यवृत्त स्तदाश्रयात्‌ कहकर (अर्थात्‌ काव्य का व्यापार ही अलंकार के 
अधीन है) किसी न किसी रूप में इन उप्मा, रुपक, दीपकादि तत्त्वों का अपने अपने 
ग्रन्थों में प्रतिपादन किया है। रुद्रट के काव्यालंकार में इन सव अलंकारों का सुन्दर 
वर्गीकरण मिलता है। सारा अलंकार वर्ग इन मूल विभाजक तत्त्वों मे समाया हुआ 
'है---औपम्य, वास्तव, अतिथय और इलेप । 
इन्ही मूल तत्त्वों के आधार पर आगे अलंकारों का विकास हुआ | इन 
अलंकारों की संख्या आगे सी से भी उपर हो गई है। अलंकारवादी आवचार्यों ने 
रस, भावादि प्रपञच, रसवत्‌, प्रेय, उजेस्वि व समाहित अलंकार के भीतर ही समेट 
कर रख दिया बौर प्रतीयमान अर्थो को पर्यायोक्ति, समासोक्ति, आक्षेपादि अलंकारों 
में ही गतार्थ कर लेते है । अलंकार सम्प्रदाय का महत्व इसीसे प्रतीत होता हैं कि 
डसी के आधार पर इस शास्त्र का नाम अलंकारशास्त्र पड़ा। 


(382८) 
(३) रीति या गुण 


रीति अस्थान के प्रधान प्रवर्तेंक आचार्य वामन हैं। यधपि रचना वी स्वच्छता 
के उपर दण्डी के समय से ही काफी ध्यात दिया जाने लगा, परन्तु रीति को जात्मा 
के सूप मे धोपषणा करने का श्रेय आचारये वामन को ही है। वामन वे ग्रन्थ का नाम 
“कास्यालकारसून ” है । इन्होंने रीति को काब्य की आत्मा माना है-- "रीतिरात्मा 
कांब्यस्य” रीति का उक्षण विशिष्टपदरचना बहा है--- 


“विज्विष्टा पदरचना रौतिविशेषों यृणात्मा/ 
पदा में विशिष्ठता गुणों वे ही कारण आती है| गृंणी के अभाव में पद एव 
सामान्यरूप में ही रहते है। अत यह निश्चित हुआ कि रीति गुणों के ही उपर 
अवलम्धित होने बाला वाध्यतत्त्व है इसीलिए रीति मम्प्रदाय को गुण सम्प्रदाय के 
नाम से भी वलने है। 
गुणों का वणन सवग्रधम भरत ने अपने नाट्यशास्त्र में विया है। ये संख्या 
में दर होते हैं--श्तेष, प्रसाद, ममता, समाधि, माधुयें, ओज, सुकुमारता, लर्थे- 
व्यक्ति, उदारता तथा कान्ति। 
भामह ने माधुय, भोज व प्रमाद इन तोन ही में दक्षों गुणी का अन्तर्भार कर 
दिया । आगे दण्डी से भरत के ही दन देश गुणो को शब्दगत व लर्थंगत माना है। वामन 
ने भी शब्दगत तथा अरंगत इन गृणो की सस्या बौस मानी है । बद मे घ्वनिवादी 
जालकारिकों ने भी तीन--माधु्य, ओज व प्रसाद में ही इनकों गतार्थ कर दिया। 
रीति का प्राचीन नाम माग है। दण्डी के माने हुए जो ददा गुण है, उन्हें 
ही लोगो ने बैदम मार्ग कहा है। इस भाग की लोगों ने बडी प्रश्सां बी 
वामन ने दण्टी की अपेक्षा काव्य वी कह्पना को वड़े ही दृढ़ जाघार पर निर्मित 
किया | बाब्य की आत्मा के विपय में उत्लेल करने वाले ये सर्वप्रथम आचार्य 
इन्होने तीन रीति मानी हैं-वैंदर्भी, गोडो, और पाउ्साली | वैदभीो रीति में समस्त 
दश गुणों वी मत्ता मानी है। गौडीया रीति से केवल दो गुग ओज और बान्ति की 
सत्ता मानी है। पाज्चाली रीति मे माधुयें और चौकुमायय भुणों की सत्ता मानी है । 
वंदर्भो रीति की प्रशमा में इंद्ोंने प्राचोन कवियों के थाक्य भी उद्ध त 
किये है-- 
तति वक्तरि सत्ययें सत्ति बब्दानुझआसने। 
अत्ति तन बिना येन परिक्षयति बाइमघु ॥ (व० सु० वृत्ति) 
दण्ट्ी में काव्य के भोभाधायक धर्मो को अलकार कहा है--"काबध्यशोभा- 


दे सन्‌ धमानलतारान्‌ प्रचक्षते” परन्तु वामन से काव्य वे झोभाधायक धर्म गण माने: 
हैं और बलकारों को उस झोभा को बडाने वाला माना है । 
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“काव्य शोभाया: कर्तारो धर्मा: गुणा: । 
तदतिशयहेतवस्त्वलंकारा: ॥ 

अलंकार सम्प्रदाय की भपेक्षा रीति सम्प्रदाय में काव्य के सिद्धान्तों का विज्येप 
अनुशीलन हुआ है | आनन्दवर्धनाचाय॑ की भी मान्यता है कि काव्य के तत्वों के 
उन्मीलन में रीति सम्प्रदाय के आचार्य वामन ने अपनी क्षमता दिखाई है । प्रकारान्तर 
से यह वामन की भूयसी प्रशंसा है । 

कांति गुण के अन्तर्गत इन्होंने रस का समावेश किया है और अविवक्षित 
वाच्य ध्वन्ति को इन्होंने वक्रोक्ति के अन्तर्गत किया है। इनका वक्रोकित का 
लक्षण है-- 

“सादृइयाल्‍लक्षणा वक्रोक्ति:” अर्थात्‌--सादृष्यमूला जो लक्षणा है उसे ही 
वक्रोक्ति कहते है। 

ध्वनिवादी आचार्थो को भी काव्य में रीति-तत्त्व मान्य है | आनन्दवर्धनाचार्य 
ने अपने ध्वन्यालोक ग्रथ में इनका विवेचन संघटना के नाम से किया है और इसका 
विपय-विभाग भी विस्तार से दिखाया है। अभिनवगुप्त ने भी ध्वन्यालोक के प्रथम 
उद्योत में आये हुए प्रथम ध्वन्यभाववादी के विकल्प के अवसर पर--“वर्ण 
संघव्नाथम रिच ये साधुर्यादयस्तेषपि प्रतीयन्ते । तदनतिरिक्तवृत्तमोष्पि या फडिच- 
दुपनागरिकाद्या: प्रकाशिताः, ता श्रपि गता शअ्रवणगोचरम्‌। 

उक्त सन्दर्भ की व्याख्या करते हुए रीति व वृत्तियों को भिन्‍न नहीं माना 
है । उन्होने रीतियों को अनुप्रास शब्दालंकार की तीन जातियाँ ही मानी जिनका नाम 
परुपा, ललिता, मध्यमा है । अन्य लोगो ने इन्ही अनुप्रास की जातियों को नागरिका, 
उपनागरिका व ग्राम्या के नाम से कहा है । 

आचाये मम्मठ ले भी अपने काज्यप्रकाक्ष मे झव्दालकार के वर्ण के प्रसज्धू 
में इन्हें “-उपनागरिका, पहपा, कोमला नाम से कहा है। 

आचार्य कुल्तक ने अपने “वच्चोक्ति जीवितम्‌” नामक ग्रंथ मे उक्त रीतियो का 
नामकरण इस प्रकार किया है-- 


(१) सुकुमार मार्ग --.. <विंदर्भी रीति) 
(२) विचित्र मार्ग (गौडी रीति) 
(३) मध्यम मार्ग +- (पाञ्चाली रीति ) 


इस प्रकार इस रीतितत्त्व तथा गुणो का समादर सभी सम्प्रदाय वालो ने अपने- 
अपने ढंग से किया है। काव्यनिर्माणेच्छु कविजनों को इनका परिशीलन करना 
चाहिए । 

चौखम्भा से प्रकाशित हिन्दी का काव्यालंकारसूत्र की भूमिका में प॑० रेवा 
प्रसाद द्विदी ने लिखा है कि--वामन को रीति सम्प्रदाय या ग्रुण सम्प्रदाव का 
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अप्रवर्तेक मानना एक भान्‍त घारणा है। सत्य और तथ्य तो यह है कि वामन जिस 
सम्प्रदाय के प्रवर्तक हैं, घह है सौन्दर्य । वामन ने गुणातकार से सल्लृत झज्दार्थ को 
काव्य माना है। अलंकार के बारण काव्य उपादेय होता है अन्यथा तो शास्त्र-वार्ता 
या इतिवृत्त से काव्य वा कोई भेद ही नहीं हो सवता है। जैसा कि काव्योलकार 
सूच मे लिखां है--'काब्य सलु प्राह्ममुपादेय भवति, प्रलकारातु काव्यक्षब्दोष्प 
गणात कारतलछूतयों शब्दार्वयोवतंते” यहा जिस हेतु से काव्य वो उपादेव बंतलाया 
गया है, वह हेतु है अलकार। 

पुन॒जिज्ञामा होती है कि यह अलकार क्‍या चीज है "कोऊतावलकार इस्यत 
आहु-- 

सोदर्ममलंकार ॥ २॥ 

अलकूतिलकार , करणव्युत्पत्या पुनरलकारदाब्दोषपम्‌ उपसादिषु वर्तते ॥ २॥ 

अर्थात्‌ सौन्दर्य (या सौन्दर्भघायव तत्त्व) ही अलवार है, करणब्युत्तत्ति मे 
तो यह अलक्षार झब्द उपभ्रा आदि अलकारों में प्रयुक्त होता है। अर्थात्‌-वयहाँ 
अलकार झज्द का अर्थ अलकृतिरलकार इस प्रकार भाव में धन्र्‌ प्रत्यय करके नपवार 
शब्द निष्पलन होता है, न कि “अलक्रियते अनेन” इति करण ब्युत्पत्तिपरव | यदि 
करणाय्ंक अलकार शब्द को माना जायेगा तो दमका अर्थ होगा उपमा, रपक, दीपक 
आदि अलवार | फिर यह भी मानना पड़ेगा कि इत्ही अलकारों से काव्य ग्राह्म है। आगे 
रीति व गुण के लिए तो फिर कोई गृुजाइश्व ही नहीं रह जाती है, और “युवतेरिव 
रूपमजूद।व्य स्वदते शुद्धयुण तदप्पतीव/--इत्यादि वक्ष्यमाण वाक्य से स्ववचन विरोध 
भी होता है इसलिए अलकार शब्द भावार्थ परव होने से 'सौन्द्य' ही इसवा अर्थ छिया 
जायेगा। फतत असकार वा अये सोन्दर्य है। आगे उस सौन्दर्य का छानबीन जब करते 
हैं ती, वहते हैं किः वह सौन्दर्यरूप अलकार दोपो के परित्याग जौर गुणो एवं अलकारो 
के उपादान से होता है--/स दोष गुणालडूगरहावादावाम्याम्‌" ॥ ३॥। 


अर्थात्‌ सा्दर्य के अभिव्यझुगक या निष्पादक तत्त्व दोपाभाव--रचना की 
स्वच्छता, भगुणालकारों द्वारा उसकी शोभाधायक्ता ही है, पुन यहा तद' फि- यही 
वात आ जाती है कि #काव्यशोभाया वरत्तारों धर्मा गुणा तदतिश्षयटेतवस्ल॒लकारा ” 
गुण आतरिक घर्म होने से, अलक्ार की भपेक्ष। विशिष्ट है, इसलिए कहा--''विद्ञेपो 
शुगात्मा अर्थात्‌ बेशिप्टुय विधायक जो घर्म है, सौदर्य वही तो ग्रुण है। गृगस्वरूप 
सौन्दर्य जब एक धर्म हुआ तो यह अन्य सभी सम्प्रदायों दी तरह जैसे माघुर्य, ओोज 
प्रसाद गुणों को धर्म माना है वैसे ही यहाँ भी ये भुण धर्म है। फिर इस धर्म का 
अधिष्ठान जेंसे अन्य सम्प्रदायो का मत रस है, इस सम्प्रदाय में रीति है। इस तरह से 
'रीतिरात्मा काब्यस्य”' यह बात ठीक ही मालूम पड़ती है। आगे स्वय उन्होंने 
“युवतेरिव स्पमजजकाब्यम्‌” इत्यादि से पुन काव्य के स्वरूप की युवती ने सुगद्धित 
सोत्द्यें सम्पन्न अद्भ से तुलना को है। सुशीलता, दया, दाक्षिण्य आदि जैसे कमी सुन्दर 
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के सौन्दर्य मे चार चाँद लगा देते हैं, उसी प्रकार वामनीक्त ये गृूण भी काव्य स्वरूप या 
काव्य की आत्मा रीति को अत्यधिक सुशोभित कर देते हैं। वाभमन का आगय यह हैं 
कि गृण तो चैसे कही भी रह सकते हैं चाहे सुरूप हो या कुरूप, पर काव्य के लिए तो 
हमें रूपवान अज्भ की ही आवद्यकता है, जिससे युगपत्‌ सौन्दर्य वश्चील का अनुभव 
हो सके। वामन का यह सिद्धान्त यथार्थ के अति निकट भी है कि सुगठित गरीर में ही 
सौन्दर्य का भी दर्शन हो सकता हैं और इसकी महिमा को प्रस्फुटित करने वाले तत्त्व 
हैं ग्रुण। इसीलिए यह वचन भी ठीक ही है कि--“पदसघटठना रीतिरजूसंस्था 
विशेषवत्‌” इत्यादि । 
(४) ध्वनि 
साहित्यशास्त्र के इतिहास में ध्वनि सिद्धान्त सबसे महत्वपूर्ण सिद्धान्त 

काव्य के अन्तःस्वत्त्त आत्मा का बड़ी तल्लीनता के साथ पयलोचन इसी सम्प्रदाव 
ने किया । सहृदयों के साक्ष्य में ध्वनिकारों ने अभिनव व्यञ्जना व्यापार के द्वारा इस 
ध्वनि तत्त्व की काव्य क्षेत्र में अभिव्यक्ति की | ध्वनि सिद्धान्त की उद्भावना का श्रेय 
आनन्दवर्धन को है । यद्यपि यह तत्त्व आनन्दवर्धन के पहिले भी काव्यजगृत्‌ मे विद्यमान 
था, परन्तु पक्ष-विपक्ष के वीच में निर्श्नान्त रूफ में इसकी सुप्रतिप्ठा करने का श्रेय 
आनन्दवधन को ही है। उस य्रुग में भी छ्वर्नि मत को परम्परया कथड्चित्‌ विद्वान्‌ 
स्वीकार कर रहे थे । परन्तु अधिकतर यह विद्वानों के विवाद का विपय बना हुआ था, 


जैसा कि आनन्दवर्धनाचार्य के प्ररम्मिक भाषण से यह विदित होता हूं 
( काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुधयें: समाम्नातपुर्व: ॥ 
तस्याभाव जगदुरपरे. भावतमाहुस्तमन्य । 
केचिद्‌ वाचां स्थितमविपये तस्त्वम्चुस्तदीयं । 
तेन ब्रूम:. सहदयमनःप्रीतये. तत्स्वरूपम्‌ ॥) व्व० १/१ 
विद्वानों ने जिस ध्वनि तत्त्व को “आम्नायवत्‌” परम्परथा काव्य की आत्मा के 
-हूप में स्वीकार किया है, बहत से विद्वज्जनों की इसमें विप्रतिपत्तियां है । कुछ लोग 
ध्वन्यभाववादी है, अन्य भवित लक्षणा में ही इसको गतार्थ मानते हूं। कुछ लाग 
श्वनि के लक्षण करने में अप्तमर्थ होते हुए इसे अनिर्वेचनीय कहने लगे । 
ऐसी स्थिति में जब कि ध्वनि के विपय में चारों और आन्ति, सन्देह व अज्ञान 
फैला हुआ है, सहृदयों के हृदय को आनन्दित करने के लिए इसके स्वस्व का निरूपण 
करेंगे । 
(१) ध्वनि के विषय में अभाववादियों का मत--- 
अभाववादी आचार्य ध्वनि की सत्ता को ही नहीं मानते हैं। देहत्मवादी 
चार्वाक जिस प्रकार स्वन देहेन्द्रिय-खंघात से अतिरिक्त आात्मा की सत्ता दी नहीं 
मानते । इसी प्रकार ये लोग भी घब्दार्थ गुणालंकार के अतिरिक्त काव्य में लच्य | केसी 


( २६ ) 


तत्त्व की सत्ता नहीं मानत्ते हैं। इनमे भी विभिन्‍न विकरुप है, वे इस प्रकार हैं-- 


(क) प्रथम पक्ष का वहना है कि शब्द और अर्थ सम्मिलित काव्य है । शब्दार्थो 
की चाम्ता शब्दालकार और अर्थालकार से होती है। रचनागत चारुत्व शब्द व अर्थ 
गुणों स सम्पन्न हो जाता है। वृत्ति व रीतियाँ भी अलकार व गृण से अतिरित नहीं 
हैं अर्थात काव्य वे शोभाधायक तत्त्वों मे इनकी भी गिनती हो सकती है। परन्तु ये 
उपनागरिया आदि वृत्तियाँ अनुप्रासादि शब्दालकारों की जाति विश्येप ही है। वैदर्भी 
आदि जा रीठिया हैं वे एक तरह की सघटना है, ये समुदित रूप से गुणों के अभि- 
व्यज्जक होन से माधुयादि गुणों वी ही समुदायरूप हैं। ये ही काव्य में चमत्काराधायक 
तत्त्व हैं, तव ध्वनि नामक तत्त्व को काव्य में चमत्वाराघायक मानता सर्वथा अनुचित 


है । 


(लव) द्वितीय अभावव्रादी पक्ष “प्रस्थानवादी” कहा जाता है । यदि कोई कहे 
कि गुणालकार-व्यत्िरिकत एक चारुत्वाघायक तत्त्व ध्वनि है, तो प्रस्थानवादी पक्ष 
इसे स्वीकार करने को तैयार नहीं है क्योंकि बाब्य वी एक निश्चित परम्परा है, 
जिसका चमत्कार सहंदय गुण व अलकार मे देखते हैं ॥ अत ग्रुणालवारमस्वृत झत्दा्थ 
ही बाव्य कहा जाता है। सभी सहुृदयों को यही अभीष्ट भी है, न दि ध्वनि नामक 
कोई अप्रस्तिद्ध तत्त्व, क्योकि यह सहृदयों को आइृष्ट करने में समर्थ नहीं है। 


(ग) अभाववादियों का तृतीय--अन्तभ वि पक्ष--इनका मत्त है कि ध्वनि नाम 
के किसी अपूर्य तत्त्व वी सम्भावना ही नहीं की जा सकती है | यदि काव्य में चाझता 
उत्पन्न करने वाला कोई तत्त्व ध्वनि है तो उसका उत्तर चारत्व हेतु, गुण ब अलवारोे 
में ही कही अतर्भाव किया जा भक्ता है। इस प्रकार ध्वनि नाम की कोई भी विलक्षण 
घस्तु नहीं हो सकती है| हाँ, इन्टी चास्त्वाधायक्‌ तत्त्वो मे से किसी अन्यतम का का निनव' 
नामकरण घ्वनि हो सक्‍ता है। क्योकि बचित्य तो अनल्त हैं, एक ही उपमा वा 
बाकार और प्रकार कया विस्तार बहुत हो सत्ता है। नई कल्पता के कमी प्रकार- 
विशेष में इस ध्वनितत्त्व का भी अन्तर्भाव हो सकता है । 


(२) भदितवादी झाचायों फा मत-- 
(जि भवित छत्द का अब सक्षणा है | मुल्य अर्थ का अज्जञक्र-- (कर्धात्‌ 'मुस्याथर्थ- 
नाध) जहा अमुल्य अर्थ से बपन्‍्म चलाया जाता है उसे भक्ति वहत हैं। “मुख्यस्य 


चाधस्य भड्ठो ऋत्तिरित्येव मस्यार्थवाघा, तिमित्तम्‌, प्रयोजनम्‌ इति भयसदूभावे, 
उपषचारबीजमित्युक्नम । 


कु 


हा 

५ भक्विवादी भाचार्यो का मत है कि शब्दों की दो प्रकार की चृत्ति मानी जाती 
है, एक का नाम भुख्यदृत्ति है, और दूसरी का नाम गृणवृत्ति है। इनमे गृणधृत्ति वे 
अन्तर्गत ही ध्वनि का समावेश हो सकता हैं ] 


(२७) 


(३) श्रतिर्वेचनीयवादी मत-- 

(अनिरवेचनीयवादी आचार्यों के मत में व्वनितत्त्व का यब्द द्वारा व्याख्यान नही 
हो सकता हैं। यह तो केवल अनुभूति का ही विपय है, काव्य का दव्दार्थ शरीर माना 
जाता है। घब्द का अर्थ या उसके सामथ्य की यहाँ पहुंच नहीं है। अतः वाणी का 
विपय न होने के कारण यह तत्त्व अनिर्वेचनीय कहा जा सकता |] 


> यड हलक 


(इस प्रकार के विरुद्ध परिस्थिति में ध्वनिकार को ध्वनि के स्वरूप, लक्षण व 
ब्वनि प्रधान काव्यों में वाच्या्थ या लक्ष्यार्थ से पूथक्‌ इसकी सत्ता दिखाना आवश्यक 
था। इसी प्रथास के फलस्वरूप इन्होंने ध्वन्यालोक नामक ग्रन्थ की रचना की और 

व्वनि सिद्धान्त की विस्तार से विवेचना 

र्ड्वि नि वह तत्त्द है-- 

(जहाँ वाच्य अर्थ के भीतर से एक अन्य रमणीय अर्थ अभिव्यक्त होता हो, 
वाच्याथ की अपेक्षा अधिक चमत्कार पूर्ण हो, इसी को ध्वनि काव्य कहते है 

(वर्थ दो प्रकार के होते है वाच्यार्थ और व्यञ ग्यार्थ या प्रतीयमानार्थ । वाच्यार्थ 
के अन्तर्गत अलुंकार-वर्ग समा जाता है, और प्रतीयमान अर्थ को ही ध्वनि कहते है । 
काव्य में इसकी स्थिति था सत्ता बाच्य से कहीं अधिक चमत्कारपूर्ण होती है और 
पृथक से अनु भूत होती है) 

(जिसे किसी कामिनी के शरीर में लावग्य की चमक रहती है, जो उसके कज्ों 
से भिन्‍त एक पृथक वस्तु होती है, ठीक काव्य से भी इसी तरह अवब्यार्थभय उतके अंग 
व अलकारादिको से पृथक एक प्रतीयमान नामक वस्तु है, जो सहुदयों का आवर्धन 
करती है--- 

प्रतीयमानं पुनरन्यदेव, वाणीसु वस्त्वस्ति महाकवीनाम्‌ । 

यत्तत्‌ प्रसिद्धावयवातिरिक्त विभाति लावण्यासिवाद्धनासु ॥ ४ ॥ 

बद्यपि ध्वनि काव्य देः अनेक प्रभेद होते है । परन्तु मुख्यतया तीन ही प्रत्षिद्ध 





| 


हे 
(१) (२) वस्तु ध्वनि (३) अलंकार घ्वनि। 


रखब्वनि के अन्तर्गत नवरस, रसाभास, भाव, वे भावाभास आदि सभी का 
समावेय हो जाता 


न वस्तुब्बनि वहां होती हैं, जहां किसी तथ्य कथन मात्र की अभिव्यज्जना की 
जाए । अलकार ब्वनि वहाँ होती है जहां अभिव्यक्त किया गया पदार्थ इतिवृत्तात्मक 
न होकर ऋत्पनाग्रसृत हो, जो अन्य घब्दी में अकंठ किए जाने पर अलंकार का रूप 


घारण करे । 
इन तीनों में स्लथध्वनि ही सर्वश्रेप्ठ है, वस्तु व अलकार का तो रस में 
पर्यवसान होता 
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हवा 


कलाकिटकजजथ 3० 


( २८ ) 


व्वनिवादी आचार्यों हे मत में काव्य तीन प्रवार थे होते हैं--- 
(१) ध्वनि वाब्य 

(२) गुणीभूत व्यइग्य कात्य, 

(३) चित्रकाब्य 


ध्वनिकाव्य में वाच्य से प्रतीयमान अथ में अधिक चमत्कार रहता है । यही 
सबसे उत्तम काव्य कहा जाता है। जिम काव्य में ब्यड्ग्य तो रहे, परन्तु वह वाच्यार्थ 
की अपेक्षा गौण (कम चमत्कार वाला) हो, उसे 'गुणीभूतव्यदग्य काव्य” बहते हैं। 
शब्द व अर्थ के अलवारो से ही जिसमे चम्रत्वार आता है, वह चित्रराब्य हैं। यह 
अधम कोटि वा काथ्य कहतांता है। 


घ्वतिवादी आचार्यों ने घ्यति वे मूल सिद्धात के अलुमार समस्त कास्यनत्त्वो 
का उचित सतुवन और सृल्याकन वाध्य में दिखलाया है । विशेषत ग्रृण व अतवारों 
को उनके वास्तविक स्थान पर प्रतिष्ठित कर एक महत्वपूर्ण बाय क्या है। गृण रस 
क धर्म है और रस में इनकी स्थिति आवश्यव है, अत ये नित्य धर्म कहे जाते हैं। 
अलकार रस के अनित्य धर्म हैं। ये काव्य के जन्ञमूत पशब्दा्थं पर आश्रित होने 
वाले हैं । 


ध्वनि सिद्धान्त वी सार्वमौमरूप से प्रतिप्ठा हो जाने पर बुछ विद्वात्‌ इस 
सिद्धात का विरोध करते रहे | ये लोग काव्य के परम तत्त्व रस को स्टीकार करते हुए 
भी व्वनि-सिद्धान्त व व्यझजना व्यापार का प्रिरोध करते रहे। विद्वानों ने ध्वनि 
प्रतिष्ठा के दाद वे इस समय को “ब्यनिष्वस काल” और इन विरोधी जाचायोँ के 
सम्प्रदाय को 'घ्वनिध्वम सम्प्रदाय कहा है । 


: इस सम्प्रदाय में भट्टनायक, दुल्तक व महिमभट्ट वा नाम मुस्यत उल्लेखनीय 
है जिन्होवे अपने-अपने प्रौढ ग्रथो का निर्माण बेवल ध्वनि के विरोध मे किया । 


(१) भट्टनायक ने अपने ग्रल्थ 'हुदयदर्पण” में ध्यनि का खण्डन विया था । 
यह ग्रथ सम्प्रति उपतब्ध नहीं है । एक इलोक में महिमभट्ट ने थी इस ग्रथ के ने मिलने 
का सताप अभिव्यक्त किया है। 


भट्टतायक काव्य में तीन व्यापार मानते हैं--नभिधा, भावना और नोंगीहत्व 
या भोजक्त्व | पण्डितराज ने इनके मत वा उल्लेख ट्स प्रकार किया है--'एवं त्रयो- 
उत्वा वाब्यस्य, अभिधा भावना चंद, नदुभोजीकृतिरेव वा" दत्यादि । भट्ननायक की 


हक व्यापार द्वारा साधारणीकरण सिद्धातत की महत्वपूर्ण देन है । ये साम्यमता- 
नुयायी हैं । 


(३) दूसरे विरोधी आचार्य कु्तक है । इहोने बडे सरम्म के साथ वत्रीकित 
सिद्धान्त की स्थापना अपने '“वक्रोक्तिजीवित” नामक ग्रथ भे वी । यह एक तरह से 
अलकारवाद वी ओर से अन्तिम व विफद प्रतिक्रिया थी, जो घ्वनि सिद्धान्त कै प्रति 


९ रे६ ) 


अवयब की प्रतिस्पर्ा में काव्यवाद पर अपना एकाधिकार स्थापित करना चाहती थी,, 
आचार कुन्तक ने ध्वति सिद्धान्त की छाया का ही अनुसरण कर ध्वनि के सारे भेदो' 
को वक्रोक्ति में ही समेट लेना चाहा | 


इनके अनुसार “बक्रोक्ति” काज्य की आत्मा है। वक्रोक्ति की परिभाषा करते 
हुए कहा है--प्रसिद्ध कबन की शैली से भिन्‍न कथन प्रकार--“बकरेोक्ति:, प्रसिद्धा- 
समिधानव्यतिरेकिणी विचित्रवाभिधा: क्ीदृशी--वंदग्ध्यमज्भीभणिति: । वेदम्ध्यं 
विदग्धभाव: कविकर्मकोशल तस्प भड्धी विच्छिति: तथा भणितिः, विचित्रेवाइमिधा 
वक्रोक्तिरित्युच्यते | । 

अर्थात्‌--प्रसिद्ध कथन से भिन्‍न विचित्र वर्णन गली का नाम ही वक्रोक्ति है । 

(३) महिमभट्ट भी ध्वनि-विरोध्री आचार्यो मे मुर्धन्य है । आपने समस्त ध्वनि 
प्रपञझच को अनुमान में ही गतार्थ करने का प्रयास किया है । इसके लिए आपने एक 
स्वतन्त्र “व्यक्तिविवेक नामक ग्रंथ की ही रचना कर डाली | आपने अभिव्यज्यमान 
रस, वस्तु व अलंकारों के लिए गम्ब-गमकभाव मूलक अनुमान ही पर्याप्त समभा, 
रसादि की प्रतीति अनुमिति ही है । उसके लिए पृथक व्यञ्जना व्यापार की कल्पना 
करना अनुचित है । कहा है--- 

“अनुमानेइन्तर्भावं सर्वस्थ॑व ध्वने: प्रकाशयितुम्‌” इत्यादि पद्म से यही प्रति 
भी आपने की है । आपने शब्द में केवल एक ही अभिधा-शक्ति मानी और अर्थ में 
किसी प्रकार का व्यद्भयू व्यञ्जकभाव न मानकर केवल लिड्भता मानी है । 

अपि च--शब्दस्येकाभिधा शक्तिरथस्थे कंव लिड्भता। 

न व्यञ्जकत्वमनयो:  समस्तीत्युपपादितम्‌ ॥ 

इनके अतिरिक्त न्‍्यायमज्जरीकार नैय्यायिक धुरन्चर जयन्तभट्ट ने भी शब्दभरक्ति 

वर्णन के प्रसंज्ध में व्वनि के उपर कटाक्ष किया है--“यमन्य: पण्डितम्मन्य; प्र पेदे 
कञ्चनध्वनिम्‌*, कहकर, परन्तु वाद में तकंवाद तथा व्वनिवाद के विपय में पृथक्‌ 
पृथक्‌ समझकर विरोध छोड़ दिया। 

प्रथवा नेदृशी चर्चा कविभि: सह शोभत्ते । 

विद्वांसोषपि विमुद्यन्ति वाक्‍्यार्थगहनेष्प्वनि ॥ 

(५) वक्रोक्ति 

वक्रोक्ति प्रस्थान के प्रवर्तक आचार्य कुन्तक हैं | इन्होने अपने प्रसिद्ध “वक्रोक्ति 
जीवितम्‌” नामक ग्रंथ में इस सिद्धान्त का प्रतिपादन किया है। वक्रोक्ति यह शब्द 
बहुत पुराना है । भामह ने इसको सभी अलंकारो का वीज वतलाया है । 

सपा सर्वत्र वक्रोक्तिरनयाइ्यों. विभाव्यतते । 
यत्नोष्स्यां कविना कार्य: क़ोडइलंकारोइनया विना ॥ 
यही वह वक्रोक्ति है, जिसे हम पहिले कह चुके हैं, इसके द्वारा पदार्थ चमक 


हैक. 


'उस्ता है, इसके बिना कौत अलंकार है ? अर्थति कोई नहीं । अलवारों मे अलक्गग्त्व 
का सम्पादक यह बक्तोक्ति ही हैं। आग्रे वामनाचार्य के मत में यह बन्नोवित लक्षणा हो 
जाती है। उन्होंने लिसा है “मादुश्याललक्षणा बन्रोत्रित ” यही वक्ोवित बुन्तक के हाथ 
में आकर काध्य वी आत्मा वेन जाती है। 
वच्ोक्ति का अर्थ है---किती बात को अवौकिक रूप से प्रवद करना | बात 
करने के दो तरीके हैं--एक सामान्य छंप (जिसे वार्ना पहले ह) और हूधरा पिभिष्ट 
सूप है । तालाब भें क्मल खिलते का वणन दो नरह से दिया जा सवता है, एक तो 
यह है कि "तालाब में सुन्दर वमत पफिले है” यह वेयल वार्ता है, स्वभार-क्थन है | 
इसी जर्थ को दूपरे रूप में इस तरह कह सकते हैं--'क्सी सुदरी के मुर्दे की समता 
पाने के लिए कमल जल मे एक पेर से खड्ा तपस्था कर रहा है” यही वश्ताकित है, 
वयोकि यह कथन वी साम्रान्य शती नहीं है, पहने वार एक विचिन ही दंग है। 
इसदिए इसको “प्रस्तिद्धाभिषानव्यतिरेक्िणों विधित्रेठाशिधा, कोदृशी घंदर्ध्यभद्भी 
भणिति चेंदशध्य विदग्धभावष बरविक्भंकोशल, तत्या भऊ्"ी विच्छित्ति तथा नणिति, 
ब्रिचित्रं वाभिया वशोेश्तिरित्युच्यति--अर्वत्--प्रसिद्ध फथन से भिन्‍त विचित्र जभिधा 
वर्णन दली ही वक्ोवित है। यह एक प्रवार से वेदम्ध्यपूण कथन है, विचित्र नाद्भिमा 
से युक्त, कीशनपूर्ण कविक्म ही वन्नोक्ति हैं। यह बच्ोरित काव्यममज्ञों के प्ह्माद- 
कारक, सुदर (वकऋ) कवि व्यापार से युकत्त रचना (वन्ध) में अवस्थित झऋब्दार्यमय 
काब्य में रहती है। कहा भी है-- 
शब्दायो. सहितो. चन्रवविव्यापारशालिनि । 
बन्घे.. व्यवस्यिती कावब्यतदिदाह्वादारिणि ॥ 
इस प्रकार वक़ कवि-व्यापार-गोचर सम्मिलित शब्दार्थ वो सामायस्पसे 
बाब्य का व्यास्यान करके काव्य-पदार्थ के योग्य विशिष्ट शब्दार्थों वा व्याग्यान 
करते हैं है 
वाच्योषयों बाचक शद प्रमिद्धामिति यद्यपि! 
तथाईपि क्रायमा्गंह्मिनू परमसार्थोष्यमेतयों ॥॥ 
पर्यायवाचक जनेक शब्दों वे! रहते हुए भी (कवि) विवश्लित जर्थ का बोधक 
बेवन एक ही धब्द बस्तुन शब्द है। इसी प्रवार सहंदया को आनन्दित करने बाला 
अपने रवभाव से सुदर पदार्थ हो वस्तुत काश्यमार्ग में क्र्ष चज्द से कहा जाता 
दब्दोी. विवक्षितायेक्दाउको:न्येपु  सत्स्वषि । 
श्र सहूदयाह्वादका रिस्वस्पन्दसुन्दर ॥ 
विचित्र कवि व्यापार के गोचर ऐसे शब्द भऔर अर्थ बलकार्ये--(जलकरण 
करने योग्य) होते हैँ । ऐसे शब्दा्यों का अवकार---शोभाधायक तत्त्व है--विचित्रतापूर्ण - 
कथन का प्रकार-विशेपष वक्रोवित हैं। अर्थात्‌ बँदग्ध्यभाद्ञीमणिति--कवि कौभलपूर्ण 
बयत ही वफ़ोक्ति है-- 


की, 


उभावेतावलड कायो. तयो:  पुनरलंकृति: । 
वकोक्तिरेव वेदरध्यभद्भीमणितिरुच्यते ॥ 
कुन्तक के अनुसार यही वक्रोक्ति का स्वरूप है, जो कि अलंकारबाद का चरम 
उत्कर्प है । यह एक तरह से ध्चनिवाद की प्रतिन्पर्चा में अलंकारवाद का संघर्ष भी है । 
कुन्तक अपनी प्रीढ़ मेधा के वल पर अलंकार का ही परिप्कारपूर्वक परिधान वदलकर 
उसे ध्वनि की गद्दी में वैठाना चाहते थे। इसमें एकमात्र इनका अस्त्र है---बंदस्प्यभज्धी- 
भणिति” | बस इससे आगे न तो व्यज्जना व्यापार मानते की जरूरत पड़ती है और न 
व्वनि सिद्धान्त की ही आवश्यकता होती है । इन्होने अपने वक्रता के सारे प्रकारों में 
ब्वति के समस्त भेदों का समावेश करने का वडा भारी प्रयास किया है। 
कुन्तक ने वक्ता के छे भेद स्वीकृत किये है जो इस प्रकार हैं--- 
(१) वर्ण विन्यास वक्रता, 
(२) पदरपूर्वार्थ वक्रता, 
(३) पदपराथ्थ वक्रता, 
(४) वाक्य वन्नता, 
(५) प्रकरण वक्ता, 
(६) प्रबन्ध वक्ता । 
वाक्यवक्रता के अन्तर्गत इन्होने सारे अलंकार-वर्ग का अन्तर्भाव कर दिया। 
इनकी अलंकार-निरूपण-णली भी अन्य आचार्यो से विलक्षण है। 
वाक्यस्थ वक्रभावोषउन्यो भिद्यतो थे सहस्रधा। 
यत्रालंकारवर्गोञ्सोौ सर्वोष्प्यन्तर्भ विष्यति ॥ 
उपचार वक्रता के अन्तर्गत अविवक्षितवाच्यध्वनि के भेदों का समावेज कर 
दिया गया है । 
संवृत्तिवक्रता व प्रवन्धवक्रता मे अन्यसंलक्ष्यक्रमध्वनि व असंलक्ष्यक्रम ध्वनि 
के कुछ भेदों का अन्तर्भाव कर दिया गया है । 
रसों को इन्होंने रसवत्‌ अलंकार के अन्तर्गत मान लिया है। स्वभावोक्ति की 
ही तरह इन्होने रसवत्‌ अलंकार को अलंकार न मानकर उसे काव्य का एक महत्वपूर्ण 
मौलिक तत्त्व माना है। स्वयं इन्होने तृतीय उनमेपष के ग्यारहवें इलोक में लिखा 
है? 
- अलंकारो न रसवत्‌ परस्याप्रतिभासनात्‌ ॥ 
स्वरूपादतिरिक्तस्थ दाब्दार्थासद्धतिरपि ॥ 
अपने स्वरूप से अतिरिक्त अन्य किसी (अलंकार्य) की प्रत्तीति न कराने से, 
ओर (अलंकार्य रस के साथ इस अलंकार) शब्द व अथे की असंगति होने से भी रसवत्‌ 
नअलंकार नहीं हो सकता है । इस विपय से इन्होंने ने व्युत्पत्ति के द्वारा अनेक विकल्प भी 


( ३२ ) 


दिखलाये हैं->जैसे--शक्द व शर्य वी अमगति होते से भी रसवत्‌ जलवकार मिद्ध नही हो” 
सबता है। रसवत्‌-अलवार का बिग्रह दो तरह से हो सवता है। (१) तत्युदप ममाम के 
रूप में इसका विग्रह होगा--“रसवत्‌ श्रलवार ” इति॥ अर्थात्‌ रसवानू का 
अलवार | वमघारयथ समास करने पर बिग्रह होगा--रसवाडझ्चासी प्रतकार 
शर्थात-- रमवान्‌ जो अलकार है।ये दोनों ही विप्रह प्राय निर्थव से हैं । वयोति 
पहिदे में रमवान्‌ वया है जिसका अलवार रमवत्‌ है। फिर रसतवान्‌ तो अतकायें है 
बह अवकार वैसे होगा या अलवार का विशेषण बँसे होगा ? रमवान्‌ को यदि काव्य 
भी माता जाय तो वाच्य बा अलकार होने से यर भी सामान्य अलकार की तरह मना 
जाएगा फिर तो सर्वेत्न उपमादि से इसको सकीएछ्णता हो जायेगी। इस प्रवार जतदीर 
रूप में तो इसका सगति कथमति नहीं हो सकती है । अत रसवंत्‌ समस्त अवकारी 


का प्राण है जौर वाव्य वा अद्वितीय सार है। इसका उिवेचन वुत्तव ने स्वय इस प्रवार 
क्या है-- 


रसेन यतते तुल्य रसदत्वविधानत । 
पोप्तकार॒स रसबत तदिदाद्वादनिमिते ॥३/१४ 


शर्यातु--रसनत्त्व के विधान से, सहदयों थे लिए आह्वादवारी होने वे वारण 

जा झबलवार रस के ममान हो जाता है, वह अलक्वार रसवत वहा जाता है। इस 

अन्तगत 'वनिवादियों वे ध्वनिवाव्य व गुणोभुतव्यट्ग्य का अन्तर्भाव किया जा सकता 

है । 

टीक इसी तरह स्वभावोकिति वो भी वृस्तक अवकार ने मानकर अलकोर्य 

मानते हैं। दण्डी ने बहुत पहिले ही स्वभावोकित और रसोवित में कुछ पार्थक्य दिख- 

लाया है। दण्डी के आधार पर राजा भोज ने इसका सशोधन कर वाह मय को तौत 
भागों में वाँठा है-- 

“वबष्ोक्तिइच रसोवितइच स्वभावोक्तिइत वाष्ट सयम्‌ | ॥ + 


इसमे अलकार प्रधान काव्य वन्रोक्ति के अन्तगत आता है। रंसभावादि प्रधान 
काव्य रमावित के जन्तगत आता है। रीति और गुण प्रधान वाव्य स्वभावोक्तिवे 
अन्दर्गमन आता है । रीति और गृण प्रधान काव्य स्वभावोब्ित के अन्तर्गत आता है। 
आधुनिक साहित्य-मिद्धान्तो के अनुसार यदि स्वभावोषित का सहजरूप मान लिया 


जाए तो इसका और परिप्कृत रूप इस प्रकार होगा-सत्य, भाव और कला, काव्य 
के ये ही प्रभुख तत्त्व हैं। 


$ बुन्तक की वजोवित यद्यपि उवल वला पक्ष के प्र तिपादन तक सीमित नही रहती, 
फर भी वृद्ध वस्तुवादी-दृष्टिकोण होने से वक्रोतित को कला भी कह सकते हैं। अत 

इहोंने वक्रोक्ति को “अलक्यते अनेन” इस अर्य में अलकार भी माना है। स्वभाव की 
अनैकार नहीं माना है। इसके समयेत मे इनकी उक्ति है---कि जो आाचायें स्वभावोक्ति 
को ही अतवार मानने हैं, उनके मत में फिर अलकारय क्‍या रह जाता है--- 


( हे ) 


अलंकारकृतां. येषां स्वभावोतितिरलंकृति: । 
श्लंडःकार्यतया. तेपां किमन्यदवर्शिष्यते. ॥११॥ (प्र० उ०) 
यदि स्वभावोक्ति को अलंकार मानोगे, तव उससे भिन्‍त कुछ अन्य अनिवार्य 
वस्तु होगी । परन्तु उम स्वभाव के बिना तो वस्तु का वर्णन ही सम्भव नहां है, क्‍योंकि 
स्वभाव रहित वस्तु तो निरू्पाख्य असत्यकत्य होती है । शरीरादि को ही बदि अलंकार 
कहा जाय, तो दूसरे किर्स अलंकार्य को लोग अलंकृत करेंगे, बयोंकि अपने से खुद 
अपना अलंकरण तो हो नहीं सकता है | 

इस प्रकार कुम्तक स्वभावोक्ति को अलंकार मानने के लिए तैयार नहीं हैं, 
जुँसा कि उनका विचार है-- 

स्वभावव्यतिरेकेण. चस्तुमेव न ग्रु्यते। 
वस्तु तद रहित॑ यस्मान्विरुपार्स्थ प्रसज्यते ॥१श।॥। 
शरीरं॑ चेदलंकार, किमलंकुरते परन्‌ । 

आतच नात्मनः स्कन्थ ववचिदष्यघिरोहति ॥१र॥ 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल भी स्वभावोक्ति को अलंकार नहीं मानते, संक्षेप में 
उनके विचार इस तरह हैं-- 

(१) प्रस्तुत विषय और अप्रस्तुत विधान, वर्थात्‌--वर्ण्य वस्तु तथा वर्णन 
प्रणाली में स्पष्ट अन्तर है। स्वभावोक्ति प्रमुख वर्ण्य वस्तु है। अलंकार वर्णन प्रणाली 
है । अत; स्वभावोदित अलंकार नही हो सकती है । 

स्‍( २) बा ब क स्वभावीक्ति अलंकार नहीं है क्योकि उसका कोई निश्चित 
लक्ष्य नहीं बनता है। किसी से उसको स्वक्रियारूप वर्णेन कहा, तो किसी ने अवस्था- 
वर्णन कहा । 

(३) मम्मटादिकों ने वालकादिकों की रूपचेष्टादि का जो वर्णन कहा है, 
वह तो वात्सल्यरस के अन्तर्गत जा जाता है। यदि नाता वस्तुओं के रूप व व्यापार तक 
स्वभाव को मान भी लिया जाय तो, वह वर्ण्य वस्तु ही है, न कि वर्णन-प्रणाली ! 

परन्तु महिमभट्ट व उनके अनुयायी आचायों की घारणा है कि कुत्तक ने सामान्य 
और विद्येप के इस भेद को वन समझकर स्वभावोक्ति का खण्ड किया है--आपका 
कहना है कि स्वभावमात्र का वर्णन स्वाभावोकित नही है, अपितु स्वभाव के दो रूप हैं, 

बौर ्न्न प््यरू ५३ है 
सामान्य जौर विशेष कप जन सामान्य गोचर है, जातिगत रूप व गुण आदि । 
परन्तु विधिप्ट रूप कवि-कल्पित या कवि-प्रतिभा-प्रसृूत होता है, यही स्वभावोकित 
अलंकार है। जैसा कि व्यक्ति-विवेक के द्वितीय विमज्ञ में कहा है--“बस्तुनों हि 
सामान्यस्वभावों लौकिकोडर्थोलंकायें: र स्भविशों ने 
सजग यः, कविप्रतिभासंर स्भविशेषविषयस्तु लोकोत्तरार्थो५- 


रीति के विष्य में भी कुन्तक का अपना एक अलग ही भन्तव्य है। रीति औौर 
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सम्प्रदाय के अनुसार रीति शाव्य वी आत्मा है, परन्तु बुस्तक के अनुसार पद रचना 
स्वरूप रीति वेवल वजता वा एक भेद है । 
दण्डी ते जिम प्रकार रीति के लिए मार्ग शब्द का प्रयोग कया है, इसी तरह 
बुम्तक ने भी भागे शब्द का ही प्रयोग किया है, जैसाकि वतोकिति-जीवित के प्रथम 
उन्मेष में लिखा है-- हे 
सम्प्रतिये तत्र मार्गा कविप्रस्थानहेतव । 
सुकुमारों विचित्रश्व मध्यमइचोभयारमेर ॥; 
(१) सुवुमारमागं----(दंदर्भी रीति) 
(२) विचित्रमागं-----(गौडी रीति) 
(३) मध्यपमाग----[पराञ्चाली रीति) 


बुन्तव से पुर्व ये रीतियो के नाम भौगोलिक या प्रादेशिक आध“र पर थे. 
नुन्तक को यह आधार मान्य नहीं है। वे रीति को स्थिति कमी प्रदेश विशेष पर ने 
मानकर, वेवल कवि के स्वभाव पर आश्िित मानते हैं। इसीलिए इहोंते इनके नामी 
में भी परिवर्तत कर दिया। इस प्रकार वन्नाक्ति सिद्धाल्त काव्य जग्रतु में एक नई 
चेतना वा सदेश भी देता है, जैसा हि इस सूक्ति से विदित भी होता है--- 
प्रसिदमायंमुत्युज्य यत्र वेचिश्यसिद्धये । 
प्रत्यवेवोच्यते सो$प॑ सा वत्तोक्तिरदाह्ृता ॥ 
जहा वैचित्र्य वी मिद्धि के लिए प्रमिद्ध मार्ग का परित्याग कर उसी अर्थ की 
किसी दूसरे ही प्रकार से प्रतिपादित किया जाय वही वन्नोकित है । 
इस प्रवार यह वज्नोवित शब्द बपनेमे काव्य के सभी तत्वों का समावेश करता 
हुआ व्यापक अर्थ का प्रतिपादक है और प्रतिपादन का वैचिश्य भी प्रतिमापूर्ण है । 
रीति, गुण वे अलकार के विशिष्ट व्याम्यान पर स्वय वुस्तक का अपना प्रभाव है, जो 
पुरानी परम्परा से कुछ परिष्दृत तथा अभिनवरूप मे परिलक्षित होता है । 


औधित्य 


साहित्यशास्त्र मे औचित्य वा एक महत्वपूर्ण स्थान है, इसको व्यापकरझूष से 
काव्य वे जीवन (प्राण) रूप भे उद्धोषणा करने का श्रेय आचार क्षत्रेन्द्र को है। 
इन्होंने अपने “ओऔचित्यविचारचर्चा” नामक ग्रंथ भे बड़े सरम्भ के साथ काव्य के 
जीवातुभूत इस मौचित्य-तत््व वी व्याख्या को है। आचार्य क्षेमेद्ध साहित्यशास्त्र मे 
अभिनवगुप्त के प्रधान शिष्य थे। यद्यपिये भी ध्वनिवादी हैं, परन्तु थे जौचित्य की 
एक व्यापक तत्त्व मानते हैं । इनका यह दुढ सिद्धान्त है कि वाब्य का चाहे अलकार, 
रस, ध्वनि, रीति, ग्रुण-सघटना आदि कोई तत्त्व हो, वह लौचित्य को मर्यादा से एक 
पदम भी भागे नहीं जा सकता है । अर्थोत्‌ बाव्य के इन तत्त्वो की तभी पूर्ण प्रतिष्ठा है 
जबकि ये (उचितभाव) ओऔचित्य से समन्वित हो । 
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जो वस्तु जिसके सदुश हो, उसे उचित कहते हैं, उचित का जो भाव है, उसे 
आओचित्य कहते है-- 
उचितं प्राहुराचार्या: सदृ्श किल यस्य यत्‌ । 
5 उचितस्य च थी भाव' 'तदौचित्यं' प्रचक्षते ॥ (और वि०) 
यह औचित्य ही रस का जीवितभूत प्राण है तथा काव्य में चमत्कारकारी 


जि 
| 


श्रोचित्यस्प. चमत्कारकारिणदचारुचबंणे । 
रसजोबितभृतस्थ॒ विचार कुरुतेष्धुना ॥| (औ० वि०) 
क्षेमेन्द्र ने इस औचित्य के अनेक भेद किये है । पद, वाक्य, अर्थ, रस, कारक, 
लिख, वचन आदि अनेक स्थलों पर औचित्य का विधान दिखाकर, तथा इसके अभाव 
में चमत्कार-हीनता का निर्देश कर सचमुच क्षेमेन्द्र ने साहित्य-रसिकों का महान्‌ 
उपकार किया है। 
हमारी सम्मति में तो जीवन में जैसे औचित्य की आवद्यकता है, उससे भी कहीं 
अधिक आवश्यकता काव्य में है, क्योंकि काव्य को तो सभी के सामने जीवन का आदर्श 
उपस्थित करना है, इसीलिए काव्य को तो सर्वाज्भ में औचित्यपूर्ण होता चाहिए । फिर 
काव्य के वे अज्भ चाहे गुण हों या अलंकार हों अथवा रस ही क्‍यों व हो, औचित्य के 
बिना सव फीके है। स्वयं क्षेमेन्द्र का कहता है कि---काव्य के ये अलंकार व गुण मिथ्या 
ही हैं, यदि काव्य के जीवितभूत इस औचित्य का विन्यास न हो तो--- 


अलंकारास्त्वलंकारा: गुणा एवं गुणा संताः। 
अ्ोचित्यं रससिद्धस्य स्थिरं काव्यस्थ जीवितम्‌ ॥ 
काव्य के जीवितभूत यदि इस ओऔचित्य का समावेश नही है तो फिर गुण और 
अलंकारों से चाहे आप कितना ही कविता कामिनी का कलेवर सजा दो, उससे चमत्कार 
की गन्ध तक नहीं आयेगी--- 
काव्यस्यालमलंकारै: दि भिथ्या गणितगेंण: | 
यस्प जीवितमीचित्यं विचिन्त्यापि न दृश्यते ॥ 
जचित स्थान मे विराजमान बलंकार वस्तुतः अलंकार है औचित्य से समन्बित 
शुण ही वस्तुतः गुण है--- 
उचितस्थानविन्यासादलंकृतिरलंकृति: । 
श्रौचित्यादच्युता नित्य भवन्त्येव गुणा गुणा: | 
आचार्य क्षेमेन्द्र की इन सूक्तियों से तो यही 'कलकता है कि काव्य के सभी 
स्तरों में तथा सभी अद्भों मे भौचित्य का समावेश जरूर होना चाहिए | इसके बिना 
काव्य का चमत्कार सहृदयो के लिए आस्वाद्य नही होता है। जीवन के सारे व्यापार- 
कलाप जैसे शील व सदाचार से शोभित होते है | संयम, सदाचार और णील के विना 
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जैसे जीवन तीरम प्रतीत होता है, ठीक यही हाल काव्य का भी है। औचित्य काव्य का 
ससस्‍्व है जो उसके चमत्वाराधायक प्रत्येक तत्त्व के सौन्दर्य को निखार देता है। इसी 
तत्व का परिणाम या कार्य है--स्वच्छता, सुशीलता तथा सौमतस्थता, जिनेे समत्वय 
से जीवन अपनी मर्यादा या उचित दिशा में उत्तरोत्तर विकात्त को प्राप्त होता है । 
जीवन के ये गुण या तत्त्व लोक से भी सीखें जा सकते हैं, परम्परा से भी आ सकते हैं, 
दास्त या काब्य में भी पाये जा सकते हैं । 


बौद्ध युग मे जीपन में जो स्थान शील का था और आजक्ल जो स्थान परझ्च- 
महातीलो वा है, ठीफ़ वही स्थान हमारी दुष्टि से काव्य भ औषित्य वा हैं । 

ओचित्य-तत्त्व की अपूद कत्पना का श्रेष एकमात्र क्षेमेन्द्र को हो दे देता 
उचित नही है, वयोकि काव्य कया के पयालोचन के प्रारम्मिक प्रसंग से हो औषित्य 


के अड कुर का भी उदय हो जाता है। भरत के नाट्यशास्त में औचित्य दे विधान 
को परमावश्यक माता गया हैं-- 


ग्रदेशजों हिं वेशस्तु न शोभा जनतपिष्यति। 
समेखलोरसि वन्‍्धें व हास्पायेव प्रजायते ॥ (२१/७३) 


भरत का पहना है कि लोक ही नाएूय का प्रभाव है--लोक मे जो वस्तु जिस 
रूप मे, जिम वेश में, जिस मुद्रा मे, उपलब्ध होती है, उसका उसी रूप मे, उसी वेश मे 
तथा उसी मुद्रा मे, अनुकरण करना नादय का चरम लक्ष्य है। नाट्यशास्न (प्रहृ॑तति) 
पात्र दे भाया-वेश आदि विधान यर इतना जोर देता है। अदेशज वेश---मारतीय राजा 
के लिए नाठक में इस्लेंड की पोशाक कदापि झोमा नहीं दे सकेती है| 

भरत के बाद भी अन्य आचार्यों ने औछिती के विपय में क्षपनी स्पष्ट सम्मत्ति 
प्रदान की है। राजा भोज के श्र गरार-प्रकाश में उद्धव, आचाय रुद्दट के ये शब्द 
औचित्य की ही पुष्टि करते हैं-- 


श्रोचित्य वचसा प्रडृत्यनतुगत सर्वेत्न पात्नोचिता । 
पुष्टि स्वावसरे रसस्प च कयामार्गे न चातिकपत ॥ 
शुद्धि प्रस्तुततद्धिधानक्विषो, प्रोदिब्च द्ाव्दार्थयों , 
विद्वदू्ति परिभाष्यत्तानवहित, एतावदेवास्तु न ॥ 
रुद्रट बी ही औचित्य सम्बन्धिनी इस सान्यता से आनन्दवर्धन ने पर्योप्त प्रेरणा 
ली जौर रम भज्जु के अवसर पर यह तथ्य प्रतिपादित किया कि “ओचित्य” ही रस 
भज्ञ का प्रधान कार ग है। अनुचित वस्तु के सल्निवेश से काव्य में रस का परिष्राक नही 
होवा है । रम ने उन्मेप का परम रहस्य है--“ओऔदचित्य -. 
अतौचित्यात-कऋते नान्‍्यत्‌ रसननदूस्य कारणम्‌ । 
ओचित्योपनिय घस्तु. रसस्थोपनिषतुपरा ॥ 
कुन्तक के अनुमार प्रत्येक मार्ग (रोनि) मे दो सामात्य गुण और चार विशेष 


श्_ 
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शुण होते हैं । ये सामान्य गृण हैं---औचित्य और सौभाग्य, जो तीनों (सुकुमार 
विचित्र व मध्यम) मार्गों में अनिवाये रूप में वर्तमान रहते हैं--- हे 
एतत्‌ त्रिष्वपि सार्गेपु गुणद्वितयसुज्ज्वलस्‌ । 
.पदवावयप्रवन्धानां व्यापकत्वेन. चतते ॥१/५७॥ 

अर्थात्‌ --इन तीनों मार्गों में ये औचित्य और सौभाग्य दोनों गुण पद, वाक्य 
त्तथा प्रबन्ध में व्यापक त्तथा उज्ज्वलतः वर्तमान रहते हैं । इस प्रकार औौचित्य गुण 
सम्पूर्ण काव्य की उज्ज्वल सम्पदा है। कुन्नक के मत में काव्य का प्राण तो निश्चित 
ही वक्रीक्ति है, परन्तु उस वक्ता का मूल आधार औचित्य ही है--“तन्न पदस्थ 
सावतू--श्रौचित्यं ' ***** वक्नताया: पर रहस्यम्‌” | 


औचित्य की परिभाषा भी कुन्तक ने प्राय: वही की है, जों उनके लगभग अधें- 
आताव्दी बाद क्षेमेन्द्र ने की थी--- 


आञजस्येन स्वभावस्य महृत्त्वं येन पोष्यते । 
प्रकारेण तदौचित्यमुचित्तास्यानजीवितम्‌ ॥ (५३/१ ब०जी० ) 


भर्थात्‌ जिस स्पष्ट वर्णन प्रकार के द्वारा स्वभाव के महत्त्व का पोषण होता 
है, वही औचित्य गुण है। इसका मूल आधार है उचित--श्रथानुरूप आख्यान-कथन । 


महिमभट्ठ ने औचित्य के ही आधार पर दोनों का विवेचन किया है । ओऔचित्य 
के अभाव में अनेक दोप आ जाते हैं--इह खलु द्विविधमनोचित्यमुक्तमु--अर्थ॑विषयं 
आाव्द विषय चेति। दुःअवत्वमपि वृत्तस्य दब्दानोचित्यमेव, तस्पाप्यनुप्रासादेरिव रसानु- 
गुण्पेन प्रवृत्तेरिष्टत्वात्‌” । व्यवितविवेककार वृत्तछन्दों की भी गणना अलंकारो में ही 
“कर लेते हैं | क्योंकि जिस प्रकार अनुप्रासादि बब्दालंकारों को रसानुकूल रस के उचित 
होना आवश्यक है उसी प्रकार छ5न्द को भी रसानुगूण होना चाहिए । इस प्रकार वृत्त- 
छन्द का दुःध्वत्व भी जब्दानौचित्य के अन्तर्गत आ जाता है। इस प्रकार व्यक्ति- 
पविवेककार महिमभट्ट के मत में भी औचित्य का व्यत्तिरेक यदि दोप है तो औचित्य का 
समन्वय गुण है । 
साधारणीकरण और ओचित्य 
रसानुभूति में तो साधारणीकरण एक अनिवायंत: अपेक्षणीय व्यापार है। इसकी 
, सफलता के लिए कई प्रकार की पृष्ठभूमियाँ आवश्यक हैं । जैसे सन्निवेशीचित्य, 
लालित्य इत्यादि। विभावौचित्य--अर्थात्‌ विभावादि का औचित्य तो उसके लिए 
सर्वेथा अपरिहाय॑ है। इस प्रमद्ध में भट्टनायक, अभिनवगुप्त व पण्डितराज की सम्म- 
पति्याँ दी जाती हैं -- | 
साधारणीकरण व्यापार की प्रतिप्ठा करते समय भट्टनायक समक्ष कुछ नतिकता 
की कुछ यथार्थ की समस्‍यायें हैं। राम की आलम्बन-विभाव सीता सामाजिकों का 
विभाव कैसे वन जाती है, देवता या महापुरुषादिमात्र से सम्पन्त होने वाले समुद्र 


( ईे८ ) 
लघनादिवार्य नटो वे द्वारा कंसे सम्पन्त होंगे। इस विषय में पण्टितराज ने भट्ूनायक 
के मत को बडी सफाई के साथ उपस्थित किया है। उन्होंने पहिले यह पृवपत्ष 
उपस्थित बिया है कि सीता शकुन्तलादि सामाजिक के जिए विभाव कैसे बन सकती हैं, 
जबकि उनमे अगम्पात्व प्रकार का ज्ञान बना हुआ है और बिना विभाव के रीति वा 
उदप ही नहीं मक्‍ृता है ॥ 


केवल स्त्रीत्व या सामान्य कान्तात्व को भी हम विभावतावच्छेदक कोटि में 

नहीं ला सकते हैं, जय तब कि अगम्यात्व प्रकारप ज्ञान का विरह न हो | वयोकि 

नायिका के प्रति अगम्यात्व ज्ञान दया शोक वे आवम्बन के प्रति अशोच्यता वा ज्ञान 

रस प्रतीति में प्रतिबग्धित है, इसकी कोई न॑ कोई निरोपक सामग्री अवश्य चाहिए--- 

अत यह भट्नाथक की तरफ से इसमें एक ही ओचित्य है, वह है भावरत्व व्यापार 

जिसदे बल में नाट्य व काव्य में विभावादि सारे पदार्थ अपने विश्ेषाक्ष से विगलित 
होकर भमामान्य हूप से सामाजिक दे प्रति ममुपस्थित होने हैं । 


“तस्मादनिधया निवेदिता पदार्था भावतक्त्वव्यापारेणागम्पात्वादिरस 
विरोधिज्ञानप्रतिवन्यद्वारा कान्‍्तावादिरसानुशुलदर्मपुरत्मारेणावस्याप्यन्ते 


भट्टनायक वी यहू माधारंणीफरण वी कल्पना ही औवधि'य के प्रइम को सेकर 
हुई है । जभिनवगुप्त भी इस साधारणोक्रण-मिद्धान्त के साथ औचित्य वा पुर 
आवश्यक मानते हैं। अन्यथा रसादि की प्रतीति दुबल हो जायेगी, सस्मात्‌ बिभावादि 
वा लौचित्य होता परमाइयतर है---- पिभाराद्ौचित्यन हि धिना का रसवत्ता 
क्वेरिति, तस्माद्‌ विभावाद्योचित्यमेंव रसवत्ता-प्रयोजक नायदिति भाव  (लोचन] 


यदि कवि विभावादि की उचित भूमि पर कल्पना नहीं कर॑ प्तकता तो उसके 
रफ़वत्ता आयेगी वहाँ से ? और तब वह कवि सहृदय तक रमवत्ता वा संचार बरेगेः 
ही कसे ? अत काव्य को रसमय बनाने के तिए अभिनव गृप्त के मतानुसार विभा- 
वादिका औषित्य परमावश्यक है। तभी सफत रमानुभूति हो सकती है, अन्यथा 
अनौचिय वी अनुभूति तो आभासात्मक ही होगी । ऐसे स्थलों में साघारणीकरण की 
कमी के कारण पूर्ण विगलित-वेद्यान्तरता या तन्मयीभवन योग्यता नहीं रहेगी। 


पष्डितेराज जगन्नाथ एक प्रोढ समालोचक हो नहीं थे, अपितु वे स्वय एकः 
प्रतिभागालो केप्ताकार भी थे, वे सारे इन बन्धनों से सुपरिचित से हैं, जत के इस 
साधारणीकरण के लिए विभावाद्दि सामग्री के साथ-साथ भाषा के उपकरणों को भी 
पु्णे-डाक्ति के साथ प्रस्तुत वरते हैं। रसादिवोधोपयोगी काव्य के लिए वह दो गुणों 
वो आवश्यक सममते हैं एक लालित्य दूधरा औचित्य, इसमे भी औचित्य पहली शर्तें 
है-- 

“समुचित-लल्ित-सन्निवेदा-चारुणा काथ्येन समर्पित इत्यादि 

भारतीय काब्यशास्त्र के इत्तिहात में देश, काल व पात्र वी परिधि पर गम्भीर 


( ३६ ) 


विमर्ग करने वाले इस औचित्य के व्यापक तत्त्व ने निश्चित ही कुछ हद तक साहित्य 
को आदर्णोन्मुख, व यथार्थ वादी वनाकर एक स्वच्छ जीवन प्रदान किया है। 
सच तो यह है कि काव्य के रस गृण व अलंकारादि जितने भी महनीय तत्त्व 
हैं, औचित्य के अन्तर्गत होने पर ही इनका महत्त्व है-- 
क्षेमेन्द्र का यह महत्त्वपूर्ण कथन भी इसी प्रकार का है-- 
कण्ठें मेंखलया नितम्वयफलके तारेण हारेण वा। 
पाणी नृपुरबन्धनेन चरणे केयूरपाशेन वा। 
गॉर्येण प्रणते रियो करुणया भायान्ति के हास्यताम्‌ 
ओचित्येन विना रूचिं प्रतनु्ते चालंकृतिनों गुणा: ॥ 
काव्य-स्वरूप का विवेचन 
काव्य के अन्तस्तत्त्वों के निरूपण के प्रसंग में यह आवश्यक हैं कि पहिले 
उसके स्वरूप या लक्षण को समभा जाय। क्योंकि किसी वस्तु के स्वरूप, लक्षण या 
असाधारण धर्म जिसे इतर व्यावतंक धर्म भी कहते है, को जब तक नहीं समभ लिया 
जाय तव तक उसकी आचन्तरिक समीक्षा या इतर पदार्थ से उसकी विशिष्टता कैसे 
जानी जा सकती है। किसी वस्तु के व्यवहार के सौविव्य के लिए भी उसके स्वरूप 
अथवा लक्षण का निर्वचन आवश्यक है । लिखा भी है-- 
“व्यावृत्तिब्यंबहारों वा लक्षणस्प प्रयोजनम्‌” 
काव्य” शब्द अनेक प्रकार की व्युत्पत्ति के द्वारा निप्पन्त होता है, जैसा कि 
लोचनकार ने भी कहा है--“कवनीय काव्यम्‌” कवु वर्णने धातु से प्यत्‌ प्रत्यय करके 
काव्य शब्द की सिद्धि होती है, जिसका वर्णनीय, अथवा कवयत्ति कवि:, तस्य कर्मे 
काव्यम्‌, या कौति शब्दायते विमृश॒ति रसभावान्‌ इति कवि:, तस्य कर्म काव्यम्‌, 
अथवा उझोकोत्तरवर्णवानिपुणकविकर्म --काव्यम्‌ । कहने का तात्पय यह है कि 
लोकोत्तर वर्णन से विचित्र चमत्कार को प्रकाशित करने वाला कवि कर्म ही काव्य है 
काव्य में इसी पूर्वोक्‍्त वैचित्य के चिल्तत वा दर्शन करने के लिए अनेक सम्प्रदायों तथा 
आचार्यो का उदय हुआ । काव्य के तत्त्व चिन्तकों की यह एक बहुत लम्बी परम्परा 
है जिसमे काव्य के वाह्य तथा अन्तरज्भ तत्त्वों का चिन्तन होता आ रहा है। काव्य 
का एक भेद नाट्य या दृश्य काव्य भी हैं, जिसके पभेदों में से एक प्रमुख प्रभेद 
नाटक भी है| सर्वप्रथम इसी नाटक के आधार पर काव्य के रस, दोष, युण व अलंकारों 
का विवेचन होता रहा, जिसका भरत मुन्ति ने अपने नाद्यशास्त्र में वर्णन किया है । 
श्रव्य काथ्य के विपय में स्वतस्त्रचिन्तन आचार्य भामह से प्रारम्म होता है, इसी समय 
से काव्य व काव्य की परिभाषा, अलंकारादि का चिन्तन प्रारम्भ हो जाता है । यह 
संस्कृत काव्यथास्त्र का स्वस्थ चिन्तन पण्डितराज जगन्नाथ तक अविच्छिन्न गति से 
होता रहा था, वाद में देश के विभिन्‍न परिवर्तनों के साथ-साथ संस्कृत के भी विकास 
से हास का समय आना स्वाभाविक था । फिर भी जनभाषा के आधार पर संस्कृत में 
न सही पर पालि, प्राकंत्र-अपनश्नश व हिन्दी मे इस परम्परा का अनुसरण होता रहा । 


( ४० ) 


हिन्दी साहित्य का मध्य काल शिसे रीति थुग भी कहते हैं, इस वाल में हिन्दी माध्यम 
से रत, दोष, गुण, अलंकार व नायक-नायिकाओं वा विवेचन होता रहा । आज वर्तेंमान 
आरत के प्रगतिशौल युग में भी हम उन पूर्व धतिध्ठित रस, अलकार, रीति, ध्वनि 
आदि सिद्धान्तो के विम्वो को प्रतिविम्व के रूप भे छायारहस्य व प्रगतिवाद के रूप 
में या इनके दीर्धकालीन काव्य धारा वे श्रवाह से कुछ विद्वतत, बुछ विलुप्त तथा वुछ 
परिष्कृठ व परिमाजित रूप मे पाते हैं। मध्यपि आज भी काव्य-सिद्धान्तों के चिन्तन 
का वही आधार और वहीं प्रकार है, पर परिस्थिति के प्रश्नय से वे नाना र्पो में हमे 
उपलब्ध होते हैं। मामह से लेकर आनन्दवर्धताचाय तक के युग को हम तीन प्रकारो 
में विभकत कर सकते हैं । 

सामान्यत अलकार युग से ध्वनि युग तक का समय व तत्तत्‌ सामायिक काव्य 
प्रस्थान भी मोटे तौर पर तीन मागो में बाँटे जा सकते हैं-- 

(१) अलफार प्रस्थान--अर्थात्‌ जो लोग काव्य में बलकार को ही सब कुछ 
या वाघ्य का सर्वस्व सममते हैं, या काव्य जन्य वेचित्रय का निदान अलकार को ही 
समभते हैं । 

(२) रोति अ्रस्यान--जों लोग पदसघटना विदिप्ट रचना को ही कास्य की 
आत्मा मानते हैं । 

(३) ध्यनि प्रस्यात--जों लोग ध्वनि को हो काव्य की आत्मा मानते हैं । 

अलकार प्रस्थान 

घ्वनि से पुर्वंदुण या अलवारप्रधान युग में काब्य में जलवारों वी ही मात 
आयाप्त थी। इस प्रस्थान वे प्रधान प्रवतेव आचार्य भाभह है, जिन्‍्दोंने “शब्दायों 
वाव्यम्‌/ कहकर, झच्दार्थ में अलकारों पा सन्तिवेश आवश्यक बतलाया। भागह के 
अनुयायी उद्भट्ट व दण्डी भी थे। ये लोग भी काव्य मे अलकार की महत्ता का स्वीकार 
करते थे | मामह वा ही यह सुसरक्ृत काब्यलक्षण, काव्य की रूपरेखा के रूप भे 
आचाये भमाट तक स्वीक्षत रहा । 

“परब्दाभिषेषालकारभेदादिष्ट द्वय सु म ” वहकर इन्होंने शब्द तथा थर्थ 
उमयविध अलकारो को काव्य वैचित्य के प्रति हेतु माना । इस प्रवार अलहतस दरब्दार्थ 
को ही ये काव्य मानने के पक्षपाती थे। इसी बात की पुष्टि इतके काब्यावकार-प्रथ 
के निम्ननिखित इलोक से भी होती है-- 

गतोइस्तमक्तों भातीदु यासम्ति बासाय पक्षिण । 

इत्येबमादि कि काव्य ? बातमिता प्रचक्षते ॥॥ (का०्अभ० २/८६) 

झएएये दादी ले की कफ़्य बे कोदारादबा धर्ों यो झलबार पदा है-- 
“काव्यश्ोभास्रान्‌ धर्मानलकारान्‌ प्रदक्षते” "सोन्द्यमलद्भार !”(वामन) 

इन आचार्यों के मनुसार अलकार ही काव्य की शोभा का कारण अथवा पर्पाय 
है । इस दृष्टि से इन्होंने समस्त रस प्रपल्च को रसवदादि-अलकार चक्र में समाविष्ट 
कर दिया । यद्यपि बाह्य शोभाधायक तत्त्व के रूप में च्वमिवादी आचायाँ मे भी इसे 
स्वीकार क्या है पर अलकार को ही उन्होंने सब बुछ नही समझ लिया । मम्मट व 


धर] 
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“विश्वनाथ आदि अलंकारों को अस्थिर धर्म मानते हैं--“शब्दार्थयोरस्थिरा ये धर्मा 
'शोभातिशायितः रसादीनुपकुव॑न्तोइलंकारास्तेड़ूदादिवत्‌ ।” (सा० द०) 

आचार्य कुन्‍्तक की ओर बलंकार पक्ष को पुप्ठ करने का पूरा सामथ्य है। 
इन्होंने निर्त्रान्त शब्दों में “सालंकारस्थ काव्यता कहकर अलंकारवादियों की तरफ 
से एक बार फिर काव्य-जग्त्‌ में एक नया ही आन्दोलन प्रारम्भ कर दिया “उभो 
एती अलंकायो तयो. पुनरलंकृतिः, वक्रोक्तिरेव वेदस्ध्यभद्धी भणितिरुच्चते,” 
प्रकारान्तर से यह अलंकार की ही प्रशंसा है। मालूम पड़ता है कि अलंकारयुग ही पुनः 
वक्रोक्ति के परिधान में काव्यशास्त्र के रज्भमडच में अवतरित हुआ है। इस प्रकार 
साक्षात्‌ या परम्परया कुन्तक ने अलंकार पक्ष की ओर बड़ी पहल की है। कुन्तक के 
भत में काव्य के मूल सौन्दर्य अलंकार पर ही निर्मर है, अतएवं काव्य में सामान्य 
मम होकर कथन के प्रसिद्ध प्रकार से कुछ भिन्‍न ही होता है, जिसे वक्काभिधान या 
चक्रोक्ति कहते हैं । 

भामह और उनके अनुयायी उद्भट व दण्डी आदि इन अलंकारवादी 
काचार्यों ने काव्य का वर्गीकरण विपय, वस्तु, शली, रचना आदि वाह्य उपकरणों 
को लेकर किया है | काव्य के चमत्कार के आधार पर होने वाला तारतम्य या प्रकारभेद 
अपने काव्य सिद्धान्तों में नही दिखलाया है । जैसा कि भामह के काव्यालंकार के प्रथम 
परिच्छेद में कहा है--- 

शब्दाथी सहितो काव्य, गद्ये पद्मेच तत्‌ ह्विधा। 
संस्कृत प्राकृत॑ चान्यदपञ्नदा इति त्रिघा 0 
भामह के अनुसार काव्य का वर्गीकरण इस प्रकार है-- 
१--रचना शैली की दृष्टि से--- 


(क) गद्य काव्य (ख) पद्य काव्य क्र 
२--भाषा की दृष्टि से--- 

(क) संस्कृत (ख) प्राकृतत (ग) अपन्रंश ने 
३--विपय की दृष्टि से-- न्तोड 
(क) वृत्तदेवादि चरितर्णंसी स्तदेवादि चरित जो अतीत हो । 
(ख) उत्पाध्वस्तु ज्ल्‍कल्पनाप्रसुत कथानक 

(ग) कलाश्रित स्तविभिन्‍न कलाओं से सम्बन्धित । 
(घ) शास्त्राश्रय न्मविभिन्‍न णास्त्रों से सम्बन्धित । 
४--पुनः रचना के रूपों की दृष्टि से भेद--५ 

(क) सर्गवन्ध न महाकाव्य | 

(ख) अनिवद्ध न|मुक्तक । 

(ग) अभिनेयाये न्त्खू्पक। 

(घ) आखसुवाधिका ल्ल्गद्य भेद । 


(४) कथा स्ल्गद्य भेद । 


(४२ ) 
सेति प्रस्थान 


रीति प्रस्पान वे प्रवर्तेक आचार्य वामन हैं, इन्होंने रीति कोही काब्य वी 
आत्मा माना है । इनके विशिष्ट सिद्धान्त इस प्रकार हैं-- 


“काव्य ग्राह्मसकारात ॥ १ ॥ 


लसोन्दर्यंभलकार ॥ २१ 

“प दोषजुणालकारहानादानाभ्याम” ॥ ३ ४ 
सैतिरास्मा वाव्यत्य ॥ ४॥। 

"विधिष्टा पदरचना रोति”॥ ४५॥॥ 

विशेधों गुणात्मा ॥ ६॥। 


कांध्य की उपादेयता अलकार के कारण है, इस विपय में वामन भी प्रू्णं परम्परा से 
सहमत है। इनके मत में भी गुणालकार से सह्कृत शब्दार्य में ही काव्य शब्द का प्रयोग 
होता है, सामाय रूप से या अप्रधानतया शब्दार्थ में ही जिसका व्यवहार किया जाता 
है । यही अलकार--'सौर्दर्य/ बात्य वा शोभाधायक तत्त्व है। काव्य में यह सीन्दर्य 
दोषाभाव या गुणालवार के सद्भाव से सम्पन्न होता है । निदु प्ट रचना ओर गृणालवीर 
से सुमण्जित सघटना ही वाव्य की व्यत्मा है, अथवा रीति ही काव्य वी आत्मा है जो 
विशिष्ट पद-रचना स्वरुप है । इस रचना यथा रीति मे वैशिष्टूय गुणजनित है। 


यद्यपि उद्भट वे दण्डी भी भामह के ही पद्चिल्नो पर चलते रहे थे, इनमे भी 
उद्भट को स्वय भागह वे टीकाकार होन के कारण प्रतिपद भामह वा अनुसरण करना 
था। इसके विपय में भी इन्होंने भामह का ही अनुसरण क्या है। यद्यपि ये भरत वे 
माट्यशास्त से काफी परिचित रहे हैं। शायद नाट्यशास्त्र पर इन्होंने टीका भी लिखी है 
परन्तु उस युग के तनुत्तार ये भामह का ही ५क-एक बातों मे अनुसरण विये हैं, 
जैसे सस के विषय में ये भी भामह के ही समात स्पध्ट-रशित - अर्थात्‌ वाच्य कोंटिमे 
मांततें हैं, जैसाकि वाध्यातवारसारसग्रह भें इन्होंने लिखा भी है -'“रसवद्दशित- 
स्पष्ट गारादिरसोदयम्‌” इत्यादि । परन्तु दण्डी वी रसचेतना भामह व उद्भट की 
बपेक्षा जागरूव है । वे काव्यशास्त्र के आचाये ही नहीं थे बल्कि एक रमपिद्ध कवि भी 
ये (अत रस दे विपप भे उस युग में भी व्यापक दुष्टिकोण रखना दण्डी गए कुछ अपना 
दायित्व सा हो जाता है। इन्होने करिता बामिनी के स्वाद मे रस सचार की सुव्यवस्था 
वी तथा इसके घाब्दार्थमंय द लेबर वी ग्राम्य-दोप से बचाने वी को शिश की है--'वाम 
सर्वोप्यिलक्षारों स्समर्थ निपि>चति" इत्पादि। 


दण्डी के अनुप्तार वाच्य के दो मार्ग हैं--वैदर्भ तथा गौड़ | इनमें से दण्डी को 
प्रथम ही अभी प्ट है, क्योदिं दस वैदर्भ मार्ग में श्लेष, प्रसाद, समता भादि दश भ्रुण रहते 
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हैं। जो वंद्भ मार्ग के गुण हैं--- 
अत्यनेको गिरां सागं: सृक्ष्मभेदः परस्परस्‌ । 
तन्न वैदर्भगोडीयों वण्येते प्रस्फुटान्तरों ॥ 
इलेषः प्रसादः समता भाधुर्य सुकुसारता। 
भर्थव्यक्तिरदारत्वमोजः कान्तिससाधय: ॥। 


इति वैदर्भसार्मस्थ प्राणा दश गुणा: स्मृताः (काव्यादर्श) 


इस प्रकार दण्डी के विवेचन से ही रस की उदात्तता, रचना की स्वच्छता व गुणों की 
समृद्धता प्रारम्भ हो जाती है । वामन को इन आचार्यो की यह कमी मालूम हो चुकी थी 
कि उक्त तत्त्वों का यथास्थान विन्यास नहीं हो रहा है। वामन ने इन्ही गुणों व 
अलंकारों का उचित उपयोग किया, “ऐसी रीति को उन्होने काव्य की आत्मा कहा जो. 
विभिन्‍न गुणों से विशिष्ट थी और इन्ही गुणों में से “कान्ति” नामक गृण में रस का 
अन्तर्भाव कर दिया। अब तक रस केवल रसवत्‌ अलकार के ही अन्तगंत था। दण्डी ने 
उसे अपनी भावना के अनुसार सभी अलंकारो में झांकना चाहा था, पर वामन नेः 
उसकी अलंकार की श्रेणी से उठाकर गुणों की कक्षा तक पहुंचा दिया। वस, काब्य का 
यह पुराण-कलेवर वामन की प्रतिभा से परिमाजित होकर चमक उठा। अब तक केवल | 
अलंकार ही काव्य के शोभाधायक तत्त्व थे । अब गुण ही नियमित रूप से काव्य के शोभा-- 
घायक माने गये-- “काव्यश्ञोभाया: कर्तारो धर्मा गुणा: अलंकार तो केवल उस शोभा 
के अतिशय के हेतु है--“तदतिशयहेतवस्त्वलंकारा:” । 
अलंकार व गुणों में गुणों का महत्त्व कही अधिक है। वे इस बात को एक दुष्टान्त 

देकर समझाते हैं--काव्य यदि केवल गुणो से भी युवत्त हो, तब भी चह आस्वादनीय 
है । यदि उसमे सुन्दर अलंकारो के विकल्प-विन्यास की सघनता हो तो कहना ही क्या 
है । काव्य में गुणों का वही स्थान है जो स्थान युवती के अंग्र मे रूप का । रूपरहित 
अ'गना में अलंकारों की झंकार भी निरथ्थंक है | इसी प्रकार गुणहीन केवल अलंकारों से 
काव्य भी अकिचि त्कर है-- 

युवतेरिव रूपभंगकाव्यं स्वदते शुद्धगु्णं तदप्यत्तीय। 

विहित5णयं निरन्तरामि: सदलंकारविकल्पकल्पनामि. ॥ 

यदि भवति वचदइच्युतं गुणेम्यों वपुरिव योवनवन्ध्यमंगवाया: । 

अपि जनदपितानि दुर्भगत्व॑ मियतमलंफरणानि संभ्रयन्ते ॥ 


दण्डी के इन बैदर्भ मार्ग के दश ग्रुणों को शब्दार्थ विभाग हवारा--(अर्वात्‌ दश शब्द- 
गुण व दश भर्थ-गुण कर देने से) इनकी संझ्या वीस कर दी है | गुणो के नाम करीब- 
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चररीब वही हैं, आगे ध्वनिवादी आचार्यों मे भामहोकत, माधुर्य, ओज और प्रसाद इन 
तीन ही गुणी में इनका अन्तर्भाव दिखलाया है । 


जिम रीति को काव्य वी आत्मा माना है, वह वीन प्रकार की होती है-- 
बेदर्भी, गौडी, पाँचाती, विदर्भ आदि देशी में बृदर्भी आदि रीतियो का अधिक प्रचलन 
होने से इन रीतियों वा नाम भी तत्तत्‌ देशों के नाम से पा है ॥ यह कोई नियम नहीं 
कि विदर्भ देश का ष वि वैंदर्भी रीति मे ही लिखे, यह संद अधिकतर कंवि-स्वभाव पर 
निर्भर करता है । 


समग्रगुणा चंदर्भी 


समस्त गण-माधुय, प्रसाद, ओोज जादि सभी गुणों से परिपूर्ण बेदर्भी रीति है ! 
ओज और कान्ति गुण से युक्त भौडी रीति है और माधुर्ष और सौदुमाय गृणसे 
परिषुर्ण पाचाली रीति रहती है । 


यदि समासाभाव या अल्प स्मास रहे, तो शुद्ध वंदर्मी कही जाती है । ऐसी 
वँदर्भी रीति में अर्थ-गुण की सम्पत्ति स्वव अनुभव के योग्य होती है-- 


इसी तरह वी वंदर्भी रोति के लिए कहा गया है-- 


अस्पृष्ला दोषमाध्रानि समप्रगुणगुश्फ्ता। 
विपचोत्वरप्ती माप्या. बेदर्भीयोतिरिप्यते ॥ 


जो दोप वेश से रहित हो और समग्न गृणो से भूषित हो और वीणा के स्वर के समान 
अव्य हो, उसे वर््भी रोति कहते हैं। कवि लोग उप्र वैदर्भी रीति वी प्रशसा इस प्रवार 
करते हैं--- 

सलि बकतरि पत्ययें सति शब्दानुशासने । 

अत्ति तन्‍न बिना येन परित्रवत्ति धाड़ संघ ॥ 


सुन्दर वक्‍ता, अर्थ और शब्दनुशात्तन से परिपूर्ण ही वाणों क्यों न हो, यदि वैदभी 
रीति नही है तो वाक मांध॒य प्रतीत नही होता है । 


नेपधीयचरित में भी थीहर्ष ने तृतीयसर्ग में हुस के मुख से दमयन्ती के 


सौन्दर्म व राजा नल के गाम्भोयें को चर्चा के प्रतग में श्लिप्टोपमा के दारा वैदर्भी 
रीनि की भी प्रशता की है--- 


धपांति वैदभिगुणेददारंधंधा समाकृष्पत. नेषधोषपि। 
इत' स्तुति का खलु चस्द्िकाया मदस्धिमप्युत्तर्लीक्षरोति ॥ 


(४५ ) 


इसी वैदर्भी रीति के कारण नैपधीय्रवरित भी जगत विख्यात है। शब्दा्थों का यह 
परिपाक निद्विचत ही पूर्वजन्म के सुकृत के परिपाक के घिना दुलंभ है । कहा भी है-- 


“देदभिरीति: कहृतिनामुदेति” । 


महाकवि भारवि ने किराताजु तीय महाकाच्य के द्वितीय सर्ग मे भीम के प्रति 
धर्मेराज युधिष्ठिर के माध्यम' से गुणालंकार से सुसंस्क्ृत पदकदम्ब को किस प्रकार 
बोलना चाहिए या काव्य में विशिष्ट पद रचना रीति का प्रकार कैसा होना चाहिए, 
पदों की स्वच्छता और अर्थ का गौरव, शक्ति की मर्यादा, और प्रसादगृण की प्राइ्जलता 
कैसी होनी चाहिए, इसके उदाहरण के रूप में यह श्लोक दिया है--- 


स्फुटता न पर्देरपाकृता न च स्वीकृतसर्थयोरवम्‌ 
रखचिता पृथग्येता गिरांच च सामथ्येमपोहितं क्वचित्‌ ।। (कि० २/२७)' 


इसी काव्य के चतु्दश सर्ग में पुनः अजु न के मुंह से किरातवेशधारी भगवान्‌ शंकर को, 
वचनपरिपाटी के विषय में जो वचन कहे है सचमुच वे तो वामन की इस विशिष्ट पद-. 
रचना रीति को लक्ष्य करके लिखे हों, ऐसा मालूम पडता है-- 


विविक्तवर्णाभरणा सुसश्षुतिः प्रसादयन्ती हृदयान्यपि द्विपास। 
प्रवतते. नाकृतपुण्यकर्मणां प्रसन्‍तगम्भीरपदा सरस्वती ॥ 


वामन के समसामयिक आचार्य काव्य के चारुत्व को अलंकार, गृण व रीति जैसे तत्वों 
भें खोजते हैं। सहृदय की अनुभूति के विषयिपरक पक्ष पर ये लोग दृष्टि नहीं देते है । 
इसलिए न तो इन्हें मनोवैज्ञानिक प्रश्नों का सामना करना पड़ता है और नहीं दाशेनिक 
यृत्यियों में उलझना पड़ता है। ये लोग भी अ्रधान या अश्रधान रूप से रस की सत्ता तो 
. स्वीकार करते है पर उसे अलंकार या गुण में ही अन्तनिहित कर देते है और ध्वनि- 
जँन्य चारत्व सादुश्य लक्षणा का वक्रोक्ति मे समावेश कर लेते है। 


वक्रोक्ति सिद्धान्त के संस्थापक आचार्य कुन्तक ने रीति का एक नया अभिधान 
किया है जिसे मार्ग कहते हैं। इनके मत में रीति लेखक या कवि के स्वभाव से साक्षात्‌ 
सम्बन्ध रखती है। यह रीति किसी देश विशेष की भौगोलिक सीमा में नहों वाँधी जा 
सकती है जैंसा कि अन्य लोगों ने किया है । शेली किसी कवि के स्वभाव पर ज्यादा 
निर्भर करती है, न कि देश पर | स्वभाव अनन्त हैं, पर मोटे तौर पर इन्हें हम तीन 
मार्गों में विभकक्‍त कर सऊते हैं--सुकुमार मार्ग, विचित्र मार्ग, मध्यम मार्ग । 


“सम्प्रति ये तन्न मार्गा कविप्रस्थानहेतवः। ते व कीदृशा: कविप्रस्थानहितवः 
कवीनां प्रस्थान प्रवर्तन तस्य हेतव: फाच्यकरणस्य फारणभूता: (१/२८ वृत्ति) 


(४६ ) 


मांगे का अर्य है कविश्रस्थानहेतु--क्वि के प्रस्थान से अभिप्राप है--काव्यरचना, 
जर्थात्‌ रचना मे प्रदत्त होता । 


पुन वे मार्ग शग्द के जाशय पर प्रकाश डालते है-- 


छुदुमारामिध' सोध्य पेन सत्ककयों गता । 
मार्येगोत्पुल्तवुसुमकाननेने व चदपदा ॥॥ 


यह वही सुकुमार मार्ग है, जिससे खिले हुए पुष्पो के वन में श्रमरों के समान सत्कवि 
जाते है। ये मार्ग वामन वी बेँदर्भी, गौडी, पाउचाती रीतियाँ ही हैं जो क्रमश सुकुमार, 
विचित्र और मध्यम कहलाते हैं। सर्दृत भें वाल्मीकि, व्याम, कालिदास वी, हिन्दी में 
सूर और तुलती वी कवितायें घुकुमारमार्ग को कहवाती हैं। भावपक्ष नो अपेक्षा 
कलापक्ष का ही जिप्तमे प्राधान्य हो, अर्थात्‌ जिन वाव्यों में शब्दा्थंघित्रो का प्राचयें 
चपाप्टित्यप्रद्शेन का प्राधान्य हो उप्ते विचित्र मार्य कह सब्ते हैँ । इस मार्य के कवि 
आरवि; माघ, श्रीह॒र्प आदि हैं। जहाँ भावपक्ष और कक्‍लापक्ष वा सामाभ्यहूप या 
सम्मिश्नणरूप होता है उसे मध्यममार्ग कहते हैं। इसमें भास, कुमारदास, शूद्रक 
इत्यादि ववियों वी शृतियाँ आ सकती हैं। 


आऑऊनन्‍्दवर्धनाचाय ने प्रथम अभाववादियों के पक्ष दे उपस्थापन के अवसर पर 
चतियो की चर्चा वी है-- 


“रोतयच्चच बेदर्भाप्रभुतप 


इन तीन रीतियो को क्रमश असमासा संघटना, मध्यस्तमाँप्ता सघटना और दीघे॑- 
“समात्ता सघटना कहा है। घ्वन्यालोक के तृतीय उद्योत में एक जगह आनर्दबघन ने 
प्रदा।रान्तर से वाम॑न को प्रशसा भी की है--- 


ष् 


उहोंने लिखा है कि वामन के मस्तिप्क में यह वाव्यतत्व किचितू स्फुरित 
हुआ था, पर वामन पूर्णतया इसकी व्यासया करने भें असमर्थ से हुए, अत उन्हें-- 
वाव्यात्मा के रूप में रीति को भानना पड़ा | 


अस्फुडस्फुरितकाध्यतत्वमेतद_ ययोदितम्‌ । 
अशफनुवदधिरव्योक्रदु रौतया सम्प्रवतिता ॥ रे[४ड७ 


आजायें भम्मट ने उद्भट के अनुसार हो रीतियो को अनुप्रास के ही भेद विशेष माने 
हैं। इसके नाम हैं--उपनागरिका, परुया, कोमला राजशेखर के मत में रीति, वृत्ति 
सथा प्रवृत्ति के स्वष्पों मे परस्पर महान्‌ भेद है-- 


(४७ ) 
इनके लक्षण इस प्रकार हैं--- 


(१) वेशविन्यासक्रमः प्रवृत्ति, (२) बिलासविन्यासक्ररों वृत्ति,, (३) 
वचनविन्यातक्रमो रीतिः ! 


वामन का भी काव्य का वर्गकिरण भामह की ही तरह विपय वशैली के ही आधार 
प्र छ्‌ | 


ध्वत्ति प्रस्थान 


भव तक संक्षेप में हमने ध्वनि-पूर्वंयग की चर्चा की है जिसमे काव्यतत्त्व 
चेत्ता केवल अलंकार, गुण व रीतियों मे ही काव्य का चमत्कार ढूं ढ़ते थे । अब संक्षेप में 
घ्वति युग की चर्चा करेंगे, जिसमें सहृदयों के अन्तस्तोष के लिए ध्वनि के व्यास्याता 
आनन्दवधंनाचाये ने काव्य के एक अभिववतत्त्व का उनन्‍्मीलन किया, जिसमें काव्यज्ञ 
सहृदयों के हृदव का विश्राम होता है । यह तत्त्व है “ध्वनितत्त्व” । अब इसी के पूर्वा- 
भास, इतिवृत्त व स्वरूप के विषय में कुछ बातचीत करेंगे। 


आनन्दवधनाचार्ये द्वारा निर्मित “ध्वन्यालोक'” नामक, ग्रन्थ के प्रथम उद्योत के 
प्रथम इलोक से ज्ञात होता है कि काव्य-गोष्ठियों में बहुत पहले से आम्नाय की ही तरह 
- 'धवनि-सिद्धान्त की भी पण्डित परम्परा मे चर्चा थी । कालान्तर में जब इस सिद्धान्त के 
अनुसन्धान में मान्यता आाने लगी, तो अधिकांश विद्वान ध्वनि के पक्ष में न होकर, सीधे 
गुणालंकार की प्रशंसा करने लग गये, फलतः इन भलंकार व गुणों से ही मुग्ध होकर 
ध्वनि तत्त्व की उपेक्षा सी करने लगे। इनके मत में काव्य के चाहय शोभावायक तत्त्व 
ही सव कुछ थे, फिर ध्वनि नाम के किसी तत्त्व की सत्ता नही थी । 


इसके बाद कुछ लोग धघ्यनितत्त्व का गुण, वृत्ति, भक्ति या लक्षणा में इसका 
अन्तेभावे करने लग गये थे क्योंकि प्रथम भामहादि के अनुयायी आचार्य काव्य का सर्वस्व 
अलंकार ही मानते थे | ये रस भाव तक का अलकारो में अन्‍्तेंभाव कर लेते थे, फिर 
ध्वनितत्त्वत पर इनके लिए विचार करने की कोई गुजाइश ही नही थी । वाद में वामन 
ने रीति को काव्य की आत्मा उद्घोपषित कर दिया, तथा काव्य के अन्य उपादेय 
तत्त्व सब उस रीति के ही उपस्कारक बन गये । फलत: जितने भी काव्य के चारुत्व-हेतु 
थे, वे सब रीति में आकर डेरा डाल गये। तदततिरिक्त किसी भी चमत्कारिक तत्त्व की 
तो कोई वात ही नही थी, हाँ ग्रुणवृत्ति-लक्षणा के द्वारा प्रसिद्ध अर्थ से अतिर्वित अभप्रसिद्ध 
कुछ अथ कभी प्रयोजनवश निकाला जाता है । वह भी गुण द्वारा जहाँ व्यवहार किया 
जाता था, अन्य इंढिलक्षणा को अश्िधघ्वा का एक प्रसिद्ध भेद माना जाता था। इन 
आचार्यो का कहना था कि ऐमे प्रसिद्ध से अतिरिक्त लक्ष्यार्थ के लिए सम्भवतः ध्वनि- 
च्यादी का कुछ वक्तव्य होगा । इसलिए प्रदिद्ध भर्य वाच्य है ही, अप्रसिद्ध अर्य कही गुणा 


( ४८ ) 


वी समता से जो कत्पित किया जाता । जैरे "सिहो माणवक्क” इत्यादि स्थन्ों मे लक्षणा 
या गुणवृत्ति मातरी जाती है, जिसे भक्ति भी कहते हैं, उस भवित या लक्षणा से जाने 
वात अर्थ की भावत >-लाक्षणिक कहते हैं, गत लक्षणा से अतिरिक्त ध्वनि नाम की 
फोई वस्तु मही जिसका कि पृथक से निवेदन किया जाय ।_ , 


बुछ सोग वाच्यार्थ और लध्यार्थ से व्यतिरिवत ध्वनित्तत््व्कों जानते हुए भी 
उसके लक्षण के विवेचा में अग्रमर्थ होते हुए ध्वनि को अनिर्वेचनीय बहने सगे अर्थात्‌ 
कछ है ध्वनि नाम की वस्तु जिसका इदमित्थतया व्याख्यान नहीं किया जा सकता है 
गत घ्वनितत्त्व वाणी का अविषय है। इस प्रकार मे! ध्वनि वे विषय में आानत्दवर्धना- 


घाप तक वे समय में कल्पनायें की जाती थी । 


वहन का तात्पर्य यह है वि तव तक ध्वनि विवाद का विपय था, ऐसे विश्रत्तिपत्ति 
के सघर्ष वाल में सहृदयो वे स्वान्त सुख के लिए ध्वन्यालोकंकार आनन्दवर्धनाचार्य 
का ध्वनितत्व ऋ समुन्मेष दारा सकरचितसहदयहूदयारविन्द को प्रफुल्लित करना 
उचित हो था--- 

इसीलिए कहा भी--“ तेन ग्रुम सहृदयमन प्रीतगे तत्स्वरूपभ्‌ | इसी प्रधग 
में इन्होने सक्षेप मे ध्वनिपूर्ववृत्त भी प्रस्तुत क्या है कि एक पक्ष सहुदयश्लाध्य कर्प 
को बाध्य वी आत्मा मानता है औौर दूसरा पक्ष वाज्य या वाध्यालवार को काव्य फी 
आमा मानता है--- 


री 


योप्य सहुदमश्लाध्य' काय्यात्मेति व्यवस्थित | 
वाच्यप्रतीयमानाव्यों तत््य भेदाबुभो स्मृतो॥ १/२ 


ध्यवयालोक के लोचनदीवाकार त्धिनवगुप्त का इस कोरिका के उपर 
व्याध्यान इस प्रकार टै--आपका कहना है कि पहिले “तिन॑, ब्रूम” सहृदयमन प्रीतये 
त्त्स्वकषपम्‌” ऐसी प्रतिज्ञा करवे “अब इस कारिका में उत्त काध्यात्मा” के दो मेद होते हैं 
एक भ्रतीयमान बौर दूसरा वाच्य। काब्यात्मा के प्रसग में वाच्यार्थ का अप्रासज्िक 
अवतरण पंसे हो गया ? यह बात त्तो एक प्रकार से अस्रगत जैसी लगती है, फिर खुद 
इसका समाधान भी दे देते है--जैसे किसी अभिनव भवन के निर्माण के लिए सर्वप्रथम 
उसके लिए भूमि आवश्यक होती है, इसो प्रकार अभिनव ध्वनि प्रासाद वे लिए निश्चित 
ही वाच्य भूमिका जी जगह है। क्योकि वाच्याय वे दाद ही ध्वत्यमान अर्य और 
अच्छी तरह भ्रवाधित हो सकता है और वाच्य के साथ-साथ इसकी गणना करते का 
यह भो अभिप्राय है कि घ्वन्यमान दशा में भी वाच्या्थ का विगलन नही होता है ॥ 
“'स्मृतो ' इस पद से “ये समाम्नातपूर्व ” इसकी दूटता होती । मठलद यह है कि जिस 
घ्वन्यथं का निरम्तर अभ्यास क्या गया है, उसी वी स्मृति भी होगी अथवा जिप्त स्वमि 


(४६) 


पदार्थ को पूर्व सूरियों ने आम्नायवत्‌-वेदवत माना है, या शिप्य-परम्परया वेद की तरह 
जिसको सुरक्षा की है, उसी पदार्थ की मनन्‍्वादिस्मृति की तरह हम व्याख्या करने जा 
रहे हैं । भर्थात्‌ जिस प्रकार वेदादि ग्रन्थों के ही अनुकूल मन्वादि-पन्धों का प्रणयन 
हुआ है--जैसा कि महाकवि कालिदास ने भी कहा है--“अुत्तेरिवार्थ स्मृतिरस्वग- 
चछत्‌” इसी वेदार्थ की तरह जिस ध्वनि तत्त्व को पूर्वंसूरि काव्यात्मा के रूप मे प्रकट किया 
करते थे, उसी विपय में तदनुकूल ही मन्वादि स्मृति की तरह हम भी व्याख्यान करेने 
जा रहे हैं। पुनश्च “शब्दार्थशरोरं काध्यम्‌” इत्यादि | काव्य लक्षण मे शरीर का ग्रहण 
किया है। शरीर ग्रहणमात्त से ही समझ लेना चाहिए कि इसमें जरूर आत्मा होगी, जो 
अर्थ आत्म-स्थानीय है, गर्थात्‌ सहृदयश्लाघ्य या प्रतीयमान है वही भात्मा है । 


तात्पर्य यह हैं कि जब ध्वनिकाव्य का लक्षण कर रहे हैं, तो पहिले उसकी 
भूमिका जमा रहे हैं, अतः वाच्यार्थ भूमिका स्थानीय है और सहृदयश्लाष्याथथ काव्य की 
आत्मस्थानीय है अतः: साहित्यदपंणकार कविराज विश्वनाथ का यह आक्षेप भी अस्तगत 


ही मालम पढ़ता है 
४00 ।७०५९०८०८ 


विश्वनाथ का कहना है कि ध्वनिकार जब यह प्रथम कारिका में कह आये हैं 
कि “काव्यस्थात्मा घ्वनि: काव्य की आत्मा ध्वनि है फिर वे दूसरी ही कारिका में 
अपनी वात कैसे बदल रहे हैं, कि “वाच्यप्रतीयमानाख्यो तस्य भेदी उभौ स्मृतौ” ॥ 
एक जगह, जब काव्य की आत्मा ध्वनि है यह बात कह दी फिर वाच्य को भी उस 
आत्मा या काव्यात्मा का भेद कह देना कहाँ तक उचित है। यह तो घध्वनिकार का 
वदतोव्याघात है, कर्थात्‌ खुद उन्ही के वचन से उनकी बात कट जाती है । 


विश्वनाथ के इस आक्षेप का समाधान, साहित्यद्पण के टीकाकार शालिग्रामः 
शास्त्री जी ने बहुत अच्छा दिया है--- 


आपका कहना है कि यहाँ साहित्यदर्पणकार विश्वताथ इन प्रथम द्वितीय, 
दोनों कारिकाओं में स्ववचन देख रहे हैं, इन दोनों कारिकाओं में घ्वन्यालोककार का 
कोई भी अपना मत नही है। इन कारिकाओं में तो ध्वनिकार ने सिर्फ ध्वनिपुर्ववृग का 
अलंकारशास्त्र का इतिहास मात्र दिखाया है । 


पहिले श्लोक के पहिले चरण के अर्थ से उन्होंने यह दिखलाया कि प्राचीन 
सम्प्रदायाचार्य ध्वनि को ही काव्यात्मा के रूप में अनादि परम्परा से मानते आये हैं। 


“बुध” इस वहुबचन के द्वारा अपनी भी उनके सिद्धान्त में सम्मति या पक्षपात सूचित 
किया | 


यह प्रथम युग अलंकार का उत्कर्षमय युग था | तदनन्तर-- 


(५० ) 
“तस्थाभाव जादुरपरे भाकतमाहुत्तदन्ये” 


इत्यादि कथन से यह युग निरीशष्वरवादियों की त्तरह थाचालो का युग था, जिसमे 
ध्वोति के विषय में मनमानी बत्पना कर देते थे । 


पुन “तेन बरस सहृश्यमनप्रीतयें तत्स्यडुपभ्‌” इत्यादि से भालूम पहता है 
कि यह घ्वनि के जोर्णोद्वार का था 'ुनर्जीवन का तीसरा मुग है। 


यहा “तत्स्वाच्प द्रम ” 5स वाद्य से ग्रन्यकार मे वध्यमाण ग्रन्थायं की सूचना दी 
है, न कि अपना कोई मत या सिद्धान्त का उल्लेख क्या है | आगे स्वय॑ सहृदपश्लाध्य 
प्रतोयमान अर्थ को वाव्यात्मा के रूप में व्यवस्थित करेगे, परन्तु यहाँ तो वे 
यहो कह रहे हैं कि किन्‍्ही विद्वानों मे वाच्य और प्रतीयमान अर्थ को काव्य की आत्मा 
यहा है | यह बात 'स्मृती' इस पद से स्पष्ठ मालूम हो जाती हैं कि यह परमत है। 
आगे भी तृतीय कारिया में “तंत्र वाच्यप्रस्तिद्ों घ” इस्यादि में "तय ” पद से यह वात 
और साफ हो जातो है “अन्य इस पद का अथे है भामह, दण्डि, भट्टोहभट प्रश्ादि 
साघाय उपमा आदि अलकारो के प्रकार को ही काव्य की आत्मा मानते थे | जो लोग 
बाज्ष्याथ-अतिरिकत व्यग्याथं को नहीं मामते हैं, उनके लिए पुन चतुर्थ कारिका-- 


प्रतोयमान पुनरन्यदेद वस्त्वध्ति धाणोपु सहाकवीनाम्‌ । 
पक्तत्‌ प्रसिद्धावपवातिरितत विभाति लादप्पमियांगनासु ॥। 


इत्यादि मे वाच्याथथें से पृथक्‌ ब्यग्य प्रतीयमान अधे हैं, जैसे बिसी सुन्दरों के कर- 
अरणादि अवपवों से पृथक्‌ सहृदयहूदपाव्जेक प्रतोगमान लावण्य है। इसमे पृथक 


अतीममान वस्सु की सिद्धि की। इस प्रकार दो मर्थों को वाच्यार्थ और प्रतीयमानाे 
को लोगों ने काव्यात्मा के रूप में माना है । 


इसमे वाच्य जो असकार वर्ग है, उपमा उत्प्रेक्षादि, उसका विवेचन बहुत से भाम- 
हादि आचायों ने किया है, और प्रतीयमान व्यम्यार्थ को भी वह दिया है, आगे कहा 
भी जायेगा। ब्रन्धकार इस समय पूछ रहे हैं मध्यस्थों से, इसमे जाप लोगो को क्यो राय 


है, वाच्यार्थ को वाब्यात्मा मादा जाये, या प्रतीयमातार्थ को काध्यात्मा मानों जाय या 
दोनो को काव्यात्मा माना जाय ? 


इसी प्रश्न के उत्तर के रूप मे पुन' पाचवीं कारिका का अवेतरण करते हैं-- 


काव्यस्यात्मा स एवार्पस्तया चादिशवेध्तयां ॥ 
घ्लैल्यइन्ददियोपोत्य शोक श्वोकत्दभागत ७ 


प्रतीवर्तात रसादिखूप ही काव्य की आत्मा-जीवनाधायक तत्त्व है, इस बात को क्रौजच- 
पक्षी कथानक द्वारा भो पुष्ट कर रहे हैं कि--- व्याध के द्वारा मारे गये अपने प्राणप्रिय 


(५१) 
सहचर कौज्च पक्षी के वियोग से अत्यन्त विहल कौऊूची के करुणामय कऋन्दन से महपि 
चाल्मीकि का दया से द्रवित चित्तवृत्ति-विशेष शोक ही इस श्लोक में परिणत हुआ-- 


मा निषाद प्रतिष्ठां त्मगम: शाइवती समा: । 
यत्‌ क्रौज्चमिथुनादेकमबंधी: फाममोहितम्‌ ॥ .., 


“है निषाद ! तुम निश्चय ही अधिक वर्षों तक प्रतिष्ठा को प्राप्त मत करो, क्योंकि 
ऋ्रौज्चपक्षी के जोड़े में एक को जोकि अत्यन्त कामातुर था, उस निरपराध को तुमने मार _ 
डाला | करुणरस का स्थायिभाव शोक ही प्रतीयमान होता हुआ सहृदयों के आस्वाद 
ना विपय होता है। अतः इस इतिहास द्वारा भी यही प्रतीत होता कि प्रतीयमान रस 
ही काव्य की भात्मा है न कि वाच्यार्थ । यद्यपि ध्वन्यमान वस्तु और अलंकार भी काव्य 
'की आत्मा है, परन्तु चमत्कारोत्कर्प रफतादि में ही प्रतीत होता है। इसीलिए इतिहास 
के व्याज से रसाद्र्थ को उपस्थित किया है। ऐसे चमत्कारपूर्ण प्रतीयमानार्थ को कोई 
ही भर्थ और तद्‌ व्यञ्जक फोई ही शुद्ध अभिव्यक्ति कर सकता है। यद्यपि सैकड़ों शब्द 
च भअथे है, परन्तु उस निश्चित चमत्कारसार्थंक अर्थ को तो कोई बिरले ही शब्दाय्थ 
अभिव्यक्त करते हैं। ऐसे व्यडः स्य-व्यञ्जक शब्दों के प्रयोग के विना महाकवियों का 
मअहाकवित्व सम्पत्ति लाभ होना भी मुश्किल है। इस प्रकार व्यंग्य-ब्यंजक भाव सम- 
मन्बत शब्दार्थों के समुचित प्रयोग से ही ध्वन्यमान या प्रतीयमान अर्थ की अभिव्यक्ति 
होती है, जैसा कि घ्वनिकार ने ध्वन्यालोक ग्रन्थ में ध्वनिकाव्य का लक्षण किया है-- 


यत्नार्यशंब्दो वा तमर्थमुपसजेनीक्षतंस्वायों । 
व्यड कतः काव्यविशेष: सध्वनिरिति सूरिभिः कथितः॥ 


जिस काव्य में अर्थ स्वय अपने को और शब्द अपने अभिधेय"-भर्थ को अप्रधान 
बनाकर किसी विलक्षण चमत्कारजनक व्यंग्यार्थ को अभिव्यक्त करते हैं, उस काव्य- 
विशेष को विद्वानों ने ध्वनिकाव्य या उत्तमकाव्य कहा है। अतः केवल वाच्यमात्र 
का आश्रय लेने वाले अर्थालंकार उपमादि, और केवल वाचकमात्र का आश्रय लेने 
वाले शब्दालंकार से वाच्यवाचक के सामर्थ्य से आक्षिप्त रहती है, क्योंकि विशिष्ट 
रमणीयारथ को अभिव्यक्त करने वाले ध्वनि का केवल वाच्य-वाचक के चारुत्व-हेतुभूत 
अलंकारों में कथमपि भन्‍्तर्भाव नहीं किया जा सकता है। अतः गब्दार्थालकारों व 
व्वनि की विलक्षणता स्पष्ट ही है । 


ध्वनि लक्षणा का प्रतिपादन करने वाली “यथार्थ शब्दों वा” इस कारिका की 
व्याख्या में लोचन टीकाकार अभिनवगुप्त ने यह नायक की तरफ से कुछ बाक्षेप प्रस्तुत 
कर उसका समाघान भी दिया है। 


१. स्वश्चार्थश्व तौ स्वार्थों, वी उपसजनीक्ृती >-गुणीकृती याश्यं यथासंख्येन 
तैन अर्थों गुणीकृतात्मा--शब्दो गुणीकृता9धिधेयः (लोचन) 


( ४२ ) 


भट्टनायक का कहना है कि उक्त (ध्वनि लक्षण) कारिका में 'वा शब्द का अर्थ 
समुच्यय है तो फिर रचना इस प्रकार होनी चाहिए--' पत्र शब्दाथों स्यड क्‍्त 
अथवा विकत्पाथक वा शब्द है तो फिर ७८ शब्दों वा व्यनतित कर्चो वा ब्यनक्सि, इस 
प्रकार वी रचना होनी चाहिए। अत घ्वनिकार का इस कारिवा में यह, व्यड,वत में 
द्विचन का विग्यात गलत सा मालूम पड़ता है। लोचनवार ने भट्नायक की इस 
आजोचना को “गजनिमिलिका” कहा है अर्थात भट्टतायक इस विपय में मदमस्त गजराज 
की चाल थे चल रहे हैं, उन्हे भागे पीछे कुछ भी नही यूझता है 


ध्वनिकार आनादवर्धन का यहाँ द्वितचन रखने का तालयें यह है कि व्यज्जन- 
क्षिया में कतू व्वेनयुकत शब्दार्थों की स्थिति वैकल्पिक रूप से है अत गुणप्रधानभाव से 
शब्दार्थ-व्यञ्जकता की वृष्टि से विकल्पछ्ूप में भी है। 


यद्यपि अविवक्षितवाच्यध्वति में शब्द ही प्राधान्येत व्यन्जक रहता है, परन्तु, 
अर्थ की भी वहा सहकारिता रहती ही है । इसी प्रकार विवशक्षितान्यपरवाच्यध्वनि मे 
प्राघान्येन अर्य की व्यक्जवता रहने पर भी शब्द की सहकारिता रहुती ही है । क्योंकि 
विशिष्ट शरद के बिना उप्त अर्थ में व्यज्जकता भा ही नेही सकती है। अत सामान्येत 
शब्दार्थों के वर्तूं त्व वे रूप में शब्द वा अर्थसभुच्चय हैं, और प्राधान्याभिप्राय से वा” 
शब्द का अर्थ विकल्प है। 

शव्यद्वत इति द्विवचनेनेदमाहु-+पद्यप्यविवक्षितवाच्य शब्द एवं दय जक- 
रव ताप्पर्यस्यापि सहकारिता न चुदयतिं, आया अज्ञाता्थोर्धप शब्दस्पापि श्रहकारित्व, 
भवत्येव, विधशिष्देशव्दाईभिषेषतया बिना तस्पाययस्याव्यजकत्वादिति सर्वेन्न शब्दार्थयोसभ 
योर ध्वनन व्थापार लेन यद भट्टनायकेन द्विवद्न इपित त़द_ गजनिसीलिकपव अर्थ- 
इाबदी बेति तु विवत्पासिधान प्राघान्याभि प्रापेण । 


इस प्रकार यह काव्यविशेध व्यजता व्यापार वे द्वारा अभिव्यक्त्र होता है। अत- 
व्यजक शब्द थर्थ व व्यापार और व्यग्य, व्यग्यप्राधान्य ध्वनिकाब्य व्यजना के प्ारे 
समुदाय में ध्वनि शब्द का प्रयोग हुआ है । 
अनुमतिवादी आचार्य महिमभट्ट न तो व्यजना ब्यापार को मानते हैं, न 
व्यग्याथ को ही मानते हैं, वे व्यभ्यार्थ को अनुमान में हो कर देते हैं, जैसाकि उनका 
वहना है-- 
धाच्यस्तदनुमितों वा थत्राथोंईर्थाव्तर प्रकाधशयति। 
सम्बन्धत फुतश्चित्‌ सा काथ्यानमितिरित्यवता ॥ 


१ शब्दप्रमाणवेधो<्यों व्यनवत्यर्थान्तर यत्त , अ्थ॑स्प ध्यजकत्वे तच्छदस्प सह- 
कारिता । (का० भर० ३(४) 


( »३ ) 


धवनिकार की उक्त ध्वनिलक्षण वाली कारिका का खण्डन करते हुए उन्होंने कहा है 
कि विचार किया जाय तो यह सव अनुमान का ही लक्षण मालूम पड़ता है, पुनश्च 
आनन्दवर्धनाच!यें ने उक्त कारिका के पद-पदार्थ की संगति का भी सम्यक्‌ू विन्यास्त 


नही किया है--- 


सर्वप्रथम इस कारिका के अर्थ की उपसर्जनता को ही लीजिए, इसे शब्दत: नही 
कहना चाहिए, क्योकि यदि किसी अर्थ को अर्थान्तर वी प्रद्दीति के लिए ग्रहण किया 
गया है तो स्वाभाविक है कि उसका उपसर्जनीभाव अप्राधान्य रहेगा। इसमे कही भी 
व्यधिचार (दोप) नही देखा गया है, जैसे--अग्नि आदि की सिद्धि के लिए धूमादि 
'लिग का भ्रहण किया जाता है, तो यह स्वतः सिद्ध है कि अग्नि के प्रति धूम का उप- 
सर्जनीभाव-अप्राघान्य । अत: यहाँ भी स्वतः सिद्ध अर्थान्तर के प्रति गुणीभूत अर्थ का 
पुन: उपादान करना व्यर्थ है, क्योंकि शास्त्रीय पदार्थों के विवेचन मे आचार्यो ने विशेषण 
वाचक शब्द का प्रयोग वही ठीक समझा है, जहाँ उसके विना भर्थ का ज्ञान व हो सके । 
शास्त्रीय भाषा में इसे हम सम्भव व व्यभिचार कह सकते है या तो सम्भव हो तथ 
'विशेषण साथक है, अथवा व्यभिचार हो, (नियत किसी अर्थ की सत्ता हो या अनियत) 
तब भी विशेषण सार्थक है । 


जैसे कमल में नील व नीलेत्तर-रक्त-पीत-एवेत आदि गुणों का सम्भव है और 
नील में रक्त का अभाव रूप व्यधभिचार है ही । अतः रक्‍्तपीतादि फी व्यावृति के लिए 
हुम कमल का नील (ग्रुण) विशेषण के रूप में दे सकते है--नील कमल, यह विशेषण 
साथंक है क्योंकि नील पीतादि का भेद दिखलाता हुआ कम्रत्त के नील गुणवत्ता का 
चोघक है । 
दूसरा दोष व्यभिचार है--(जो अर्थ किसी दूसरे अर्थ में नियमत्त: रहता है, 
या नियमतः नही रहता है।) जैसे-- उष्णता अग्नि में नियमतः रहती है, अतः अग्नि 
का विशेषण के रूप में उप्णता को रखना व्यर्थ है । “या जो चीज जिप्तमें मियमतः नहीं 
रहती है -जैसे शीतलता अग्नि में नही रहती है, भतः शीतल अग्नि है यह कहना भी 
ठीक नहीं है। 
इसी प्रकार काव्य में वाच्यार्थ भी प्रतीयमान अर्थ के प्रति नियमतः अप्रधान- 
उपसर्जन रहता ही है, पुन- उसके उस अर्थ को उपसर्जनादि शब्दों से कहना उचित 
नही है । हु 
हि मद मिट मीन 7 मम अर मय लकी कट पर कक जि नल 22 अल जम 
१. सम्भवव्यभिचाराम्यां स्थाद्‌ विशेषणमर्थवत्‌ । 
न शैत्येत न चोप्णेन वक्ति कवापईपि विशिष्यत्ते॥.. [कुमा. तस्त्र. प्र. तू. पा.) 
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इस प्रकरण को समझाने के लिए आचार्य श्य्यक का व्यास्यान बहुत उपयोगी है, अतः 
पाठकों की सुविधा के लिए इसे उद्धृत कर देना यहाँ उचित मालूम पडता है-- 


“तथाहि, सम्भपस्यमिधाराक््या विशेषणविदेष्यमावों भवति। न॑ वेषलेन 
सम्भदेन, 'उष्णो$ग्नि ' इतिदलु भकेवलेलत दयमिचारेण 'शोतोःरित ' इतिवत्‌। नोलो- 
त्पतादो तु स्वरुपे सम्भवात्‌ खतो पलादों तद्भावाच्च, सम्मवस्यभिचारों विद्येते इंति 
भवत्येव विशेषणविश्येप्पमाव' । झ्र्थ॑स्प पुनर्घाग्तरप्रकाशने प्र्युपत्तजेनोकृतात्मत्व- 
व्यनिचारों नास्ति, ततो न तत्य विश्येषणातव घटते, इत्यादि ॥ 


पदि ध्वनिवादी वी तरफ से गुणीभूतव्यड ग्य स्थल में अथ्थ की प्रधानता का 
हवाला दिया जाए तो, महिगभट्ट वहाँ भी अर्थ की प्रधानता मानने को तेयार नहीं 
भयोकि जापके मत में गुणीभूतव्यड ग्य मे भी प्रतीयमान अथ वी ही प्रधानता रहती है ॥ 
कहा भी है -- 


उक्त गुणोफृतात्मरव यवर्थस्य विशेषणम्‌ । 
गम्रकत्वान्न तत्‌ तरय युकतमब्यभिचारत ॥ 


इस प्रकार महिमभट्ट के मतातुसार ध्वनिलक्षण में अर्थ का उपसजेर्त भाव ध्यर्ष ही 
सिद्ध होता है, परन्तु व्यक्तिविवेक के टीकाकार रण्यक ने ध्वनि-सिद्धान्व वी तरफ 
से इसकी उत्तर इस प्रकार दिया है-- 


गुणीभुतव्यडग्य स्थल जो समाप्तोक्ति जादि अलकार हैं, वहाँ प्रतीयभान अर्थ 
वाच्यार्थ से प्रददीत होने पर भी, अपने आप में मिराकाक्ष नही रहता है पुन' लौटकर 
चाध्याद का ही जपस्कार दरता है १ऐसे स्थलो मे दाच्यार्थ की ही प्रधानता रहने से 
ध्वनि लक्षण की या उत्तम काव्य की अतिव्याप्ति हो सकती है, अत लक्षण में अर्थ का 
उपसजंनीभाव आवश्यक ही है । जैसाकि ध्वतिबार का कहना भी है-- 


“उपोडरागेण विल्ोतितारफ्म्‌” इत्यादि मे--समारोषित नायिशा नायक प्यव- 
हारयो निश्ाशाश्नोलेवाबयायंत्वात्‌” महिमभट्ट का उत्तर देते हुए स्म्यक वा कहना है 
थर्थ वी गुणीज्तात्मता का अभिप्राय यहाँ प्रतीति था प्रतीयमान अर्थ के प्रति उपाय 
होना नहीं और न अथ का असत्व होना ही है। अपितु प्रतीति अथों की अनुपकायता 
ही है-- 

गुणी क्तात्मतापंत्य न प्रतोताव॒पायता। 
वाचासत्यमवि स्वर्येदों द्वैरनुपका्यता ॥| 


ध्वनि लक्षण में पुन शब्द के विषय मे महिमभट्ट को आपत्ति है। आपका कहना है कि 
शब्द का तो यह कार्य ही है अपने अथ ना अभिधान घरना, :सके घिवाय और बोई 
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टूसरा व्यापार थोड़ी शब्द का है, अत: ध्वनि लक्षण में शब्द का उपादान भी व्यर्थ 


है -- 


इस पर ध्वनिवादी का कहना है कि जहाँ व्यझः ग्यार्थ बाच्य वन जाता ऐसी 
जगह जैसे-- 


“दृष्ट्या केडावशभोपरएणहुतया किडिचन्च दृष्ट सयए!। 


से गृुणीभूत व्यक ग्य स्थल में “रुलेश” शब्द तब तक स्पष्ट नही होता जब तक कि 
व्यड ग्याथ की ग्रतीति नही होती है, अतः यहाँ व्यऊ ग्यार्थ वाच्यार्थ का उपस्कारक हुआ, 
यहाँ शब्द का जो अभिधेयार्थ है चह व्यछ भ्यार्थ के प्रति उपसर्जन नही है, अत, इस 
गुणीभूतव्यड मय में ध्वनि लक्षण की अतिव्याप्तिन हो जाए, इसीलिए उपसजंनी- 
क्तार्थत्व विशेषण शब्द के लिए अपनाया है। ध्वनिकार ने स्वयं इसका आशय अपनी 
एक कारिका में दिया है-- 


आाक्षिप्त एचालंकार दाब्दशक्त्या प्रकाशते ) 
यस्मिनुकत: शब्देन, शब्दशवत्युदूभवों हि, सः॥ इत्यादि। 


पुनः महिमभट्ट का कहना है कि जिस प्रकार ध्वनिलक्षण में शब्दार्थ का उप- 
सर्जनभाव स्वीकार किया है, उसी प्रकार अभिघा-शक्ति का भी उपसजंनीभाव का 
उपादान करता आवश्यक है, दयोकि दीपकादि अलंकारों में दूसरे उपमा आदि प्रतीय- 
मान रहते है। ऐसे ध्वनि के लक्ष्य स्थलों में भी यदि अभिघा को अप्रधान न कहा जाए 
तो ध्वनि लक्षण में अव्याप्ति नामक दोप आयेगा क्योकि अलंकारों का भी अभिधा रूप 
साना गया है। ये अलंकार भी भज्धीभणिति--उक्तिवैचितन््य रूप है । उक्त प्रतीयमान 
उपामानोपमेय भाव की निष्पत्ति के लिए ही तो इन दीपकादि अलंकारों में उक्तिवैचित्रय 
* का आश्रय लिया जाता है, और ध्वन्यमान जो अलंकार है उसी में चारुत्व है। स्वयं 
ध्वनिकार का भी कथन है कि “चारुत्वोत्कर्पनिवन्ध: हि घ्वनिप्रत्तीत इत्यादि । यह 
तभी हो मकता है जबकि शब्दार्थ वी तरह अभिषा का भी ग्रुणीभाव स्वीकार किया 
जाए। 

इस पर व्यक्तिविवेक के व्याख्यानकार का समाधान है कि चिरन्तन भट्टोद्भड्ू- 
प्रभति अलकारो के प्रजापतियों ने शब्द और बर्थ के धर्म अलंकार हैं ऐसा कहा है 
न कि अभिधा के धर्म । यदि अलंकार अभिधा के धर्म होते तव कही उस अभिधा पर 
विचार किया जाता, पर अभिध्ाा तो एक शब्द शवित है, शब्द-व्यापार अर्थोपस्थिति 
कराना जिसका अपना कार्य है न कि शब्दार्थंगत सौन्दर्य का आधान कच्ता, फिर काव्य 
में जो शास्त्र इतिहास आदि से वितक्षणता आती है, वह तो तिफ्फ शब्दार्थ के वैचित्य से 
गाती है , जो कि अभिष्ा के वैचित्र्य से 


(५६) 


ओर दीपकादि से जो उपमा के श्रति अतुपवायेता को दूषित ठहराया है वह 
सब हमारे ध्वनिवादियों के मत को न समझने के कारण। यहाँ अतत्परता का अर्थ है 
प्रतीयमान से उपकृत ने होता । यह बात यहाँ नहीं है | यहाँ तो उपमादि प्रतीयमान 
दोपकादि का उपकार ही करते हैं अत यह स्पिति ध्वनि वी ने होकर गुणीभूतव्यद ग्य 
की ही है ध्वनिलक्षण कारिका में पुन जो “ब्यड ग्यत्त काव्यविशेष ,/ इस प्रवार कहा 
है, यहाँ पर काव्य विशेषण अर्थात काव्य वा बुछ भी वेशिष्दूय न दिखलांकर व व्यत््व 
सामान्य ते ही ध्वतिकाब्य का लक्षण करना चाहिए। वर्षोंकि यह वैशिष्ट्य तो इसके द्वारा 
ही सम्भव है, पर ध्वनि का व्यवहार तो वस्तु और अलकार मे भी होता है। वस्तु आदि 
के विभावादि होने से रसाभिव्यकित मे हेतु होंगे मत व्यओ्जक की विचिग्रता से व्यू स्य 
में भी वैशिष्टूय भा सकता है ऐसी मत्पता भी नही कर सकते, जैसे--गाय वचितंकबरे 
होने से गौत्व मे उस वर्ण-वैचित्य-व्यम्जफ द्वारा बोई फवं नही जाता हैं, इसी प्रकार 
विभावादि रूप से व्यजक-पस्तु आदि व्यडउय-ध्वनि मे भी पोई वैशिष्दूय नहीं भा 
सकता है। (तुप्यतु दुर्जनन्‍्याय,' से क्सी प्रकार वस्तु आदि व्यअजक ध्वति में वैशिष्ट्य 
मान भी लिया जाए तो क्या उन दोनो के ब्यजक रहने से वैशिप्दूय झ्येगा या एक के, 
फिर जो केवल रसात्मक काव्य है, उसमे अतिथ्याप्ति होगी, अर्थात्‌ बहू विशिष्ट वीवष्य 
नहों समझा जायेगा । तस्मात्‌ ध्वनिकार को वेवल काव्यत्व सामान्य में ध्वनि का 
व्यवहार करना चाहिए न कि तदृविशेष में । 


तात्पयं यह है कि अनुमितिवादी केवल रसपुंकत शब्दा्थ वो हो वायब्य मानता 
है, एकमात्र रस से हो चमत्वार मानता है, रस शून्य को तो काव्य ही नही मामता हैं। 
इसमे उत्ते व्यडग्य या ध्वनि वी उच्चावच-- निम्नोन्‍्नत स्थिति भी मान्य नही है, 
जिसके द्वारा उत्तम, मध्यम व अधम इस प्रकार का काव्य वा वर्गीकरण किया जा 
सके । इसके मत में जो उत्तम--[(रस ध्वनियुक्ञव) काव्य होता है, वही दाव्यत्व सामा य 
युक्त हैं। इसलिए ब्यक्तिधिवेक मे लिखा भी है-- | 


/अ्त एवं च गुघालकारसस्टृतदब्दायमात्रशरोर तावतू कज्यम्‌, तस्थ 
यधोक्तव्यड प्यार्थोपनिवस्धे सति विशिष्टत्व शश्य बबतु , तस्य रसात्मताभावें मु|्य- 
वृत्या काव्यव्यपदेश एंव न स्यातू, किमुत विशिष्टत्वम्‌ । 


व्याज्यान में रुस्यक वा समाधान इस प्रकार है -- 


ध्वनिकार ने प्रसिद्ध लक्ष्य को देखकर ही लक्षण वताया है और लक्ष्य में दो 
अकार के काव्य दृष्टियोचर होते हैं। इममे जहाँ व्यकग्य वी प्रधानता रहती है वह 
मुख्य है, ओर जहाँ व्यह्ञ ग्यार्थ की अपेक्षा वाच्यार्थ में चमत्कार रहता है, उसे गुणीभूत- 
व्यड तय कहते हैं। बहुत पहले से ही दोनो तरह के काव्य प्रसिद्ध हैं, परन्तु यहाँ ध्वनि 
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“काव्य के लक्षण-प्रसद्भ में गौण मुख्य न्याय अभीष्ट नही है । इस समय ग्रंथकार केवल 
ध्वनिकाव्य का ही लक्षण करने जा रहे हैं । एतदर्थ विशेषपद के द्वारा गुणीभूतव्यडः्ग्य 
का निरास आवश्यक है। इसीलिए ध्वनिलक्षणकारिका में 'काव्यविशेष:” कह कर 
“ध्वनिकाव्य का इतरगुणीभूत व्यडः ग्य से उसका वैशिप्ट्य दिखाना परमावश्यक है । 


और भी “सुरिभिः कथितः” यहां कथन क्रिया से ही कर्ता का भाक्षेप किया 
जा सकता है, पुनः कर्त्ता का उपादान करना अवाच्यवचन दोष है। दोनों पक्षों में 
"कर्ता को ग्रहण करना ठीक नही है, क्योंकि यदि कर्ता सामान्य है या सामान्य कर्ता 
का विपक्ष हो तो क्रिया से उसका आक्षेप सरलतया हो सकता है। यदि कोई विशिष्ट 
कर्ता है या असाधारण व्यक्ति विशेष है तो उस कर्ता के बनाए हुए घ्वनिलक्षण से ही 
उसके वैशिष्ट्य का अनुमान किया जा सकता है। अतः उभयपथ में कर्तृ त्व का उल्लेख 
“करना अनुचित ही है । 


यहाँ व्यक्तिविवेककार महिमभट्ट ध्वनिकार के ध्वनिलक्षण का प्रतिपद खंडन 
करते आ रहे थे | जब पुरे श्लोक पर जाक्षेप हो चुका था, तो अन्तिम में एक “सूरिभि: 
यह पद दिखाई दिया। उनके मन में आया कि लगे हाथ यह पद भी क्यों छोड़ा जाय, 
इस आवेष में इन्हें किर पूर्वापर कुछ भी प्रसंग नही सूझा । उन्हें यह भी पता नहीं कि 
“सूरिभि:” यह पद पूर्ववृत्त का भी संकेत कर रहा है। और यहाँ तक तो ध्वनि- 
सिद्धान्त का केवल संक्षिप्त इतिहास ही दिखलाया गया जैसा हम पहले ही लिख चुके 
हैं। ध्वन्यालोक की प्रथम कारिका में “वबुधे:” शब्द जिनका निर्देश किया गया था, 
इस ध्वनिलक्षण कारिका में पुन, “सूरिमिः” इस शब्द द्वारा उन्ही का प्रति निर्देश 
किया जा रहा है, और “कथित:” इस पद के द्वारा केवल कतुंत्वमात्र भाक्षेप हो 
सकता है, ताकि उसके वहुत्व का, जो कि प्रन्थकार का -विवक्षित है--भौर शब्दतः 
कर्ता का निर्देश करने से ध्यतनि के विपय में परम्परा द्वारा प्रामाणिकता जा जाती है--- 
हक महामाहेश्वर अभिनवगप्ताचार्य ने भी लोचत मे इस “बुघेः” पद की व्याख्या 
की है--. थ 


“वुधस्पैकस्प प्रासादिकमपि तथाभिधान स्थात्‌, न तु भूयसा तथुक्तम्‌, तेन 
युधैरिति बहुवचनम्‌, (अविच्छिन्तेन प्रवाहेण तैरेतदुफ्तम्‌) न च बुधा भूयसो&नादरणीयं 
वस्तु आदरेणोपदिशेय:, एतस्वादरेणोपदिष्टम्‌ । 

इस प्रकार महिमभट्ट ने “महतां संस्तव एवं गौरवाय” कहकर केवल अपनी ही 
गौरव की चिन्ता करते हुए, ध्वन्यालोककार आनन्दवर्धताचायये के श्रति भ्रतिपद 
अन्धाधुस्ध घूल उछाली है । 

इस प्रकार लक्ष्यानुसार लक्षण का परीक्षण करके ध्वनिकाव्य--ऊउत्तमकाव्य 
का लक्षण करके व्यक रय के तीत्र, मध्य व मन्दस्थिति के अनुसार उत्तम, मध्यम व अधम 
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काव्यी वा विभाजन क्या, यह स्थिति भी ठोक आध्यात्मशास्त्ष मे चेतन्य के तब, मध्य 
व मन्द प्रताश को तरह है । यद्यपि चैतन्य वी स्थिति स्वेत्र समान रूप से है परन्तु 
तत्तत्‌ उपाधियों के स्वच्छतम्‌, स्वच्छततर व स्वच्छ होने से तदुपत्टित चैतन्य में भी यह 
अन्वर आ जाता है। जीव की यह स्थिति सत्त्वादि गुण-प्रयुक्त होती है। अर्पात्‌ जह 

सत्त्व उत्तट होगा, वहाँ अधिक प्रवाध होगा | जहाँ रणोगुण उत्वेट होगा वहा कम 
प्रशाश होगा, और जहाँ तमोगुण उत्कट होगा वहाँ अत्यन्त कम प्रवाश होगा | मई 
स्थिति व्यड ग्य वी भी है। उत्तम काव्य या ध्वनि काथ्य से व्यक् ग्य वी स्थिति सर्वोच्च 
है, मध्यम-मुणीमूतव्यडग्य में मध्यम दर्जे की, जधम चित्रकाव्य में स्पष्ट मत्दरूप मे 
है तृतीयायांत में स्वय आनन्दवधना चार्य ते भी वहा है-- 


प्रधानगुणभावाम्या व्यड स्पर्मैथ व्यवस्यितम्‌। 
दवा कातय्य, ततोम्यद यच्चित्तमभिघौयते ॥ 


ध्वनिषुवयुग में वर्यात्‌ वामनाचाय पयन्‍्त काव्य वे वर्गीकरण वी स्थिति कुछ दूसरी 
ही थी, उप्त समय काव्य के वर्गीकरण का आधार उसकी विपषयवम्तु, शी आदि वहिरग 
साधत ही थे । काव्य के चारत्व की सम-विषम, या उच्चावच स्थिति के आधार पर या 
बाव्य के अतरग आधार पर उसका विभाजन नहीं क्या जाता था। ध्वनि सत्यापक 
आनन्दवर्धनाचार्य की वाव्यव्यवस्था मे अब यह बाय का विभाजन उसके अतरग- 
साधत, चारत्व पर निर्भर रहने लगा। भकर्थात्‌-आह्वादजनक्ता या रमणीशता 
क्षयवा मौन्दर्यानुभूति के आधार पर अब काव्य का वर्गीकरण प्रारम्भ हो गया। 


तबना में लावष्य के समान कात्यसौन्दर्य ही सहृदयसाक्षिक होकर काव्य वी 
उत्तमता वा मायदेण्ड था। चारुता के आधार पर आनेन्दवरधनाचार्य के काव्य वा विभा- 
जन तीन प्रश्ार से होता है । 


(१) उत्तम वाच्य या ध्वनि काब्य--जहा व्यड उय वी स्थिति सर्वोच्च है । 


(२) मध्यम काव्य या गुणीभूतव्यड_ग्पक्षाव्य--जहाँ व्यडग्य की श्षपेक्षा वाच्य 
में चमत्कार मधिक हो । 


(३) अधम काव्य या चित्रकाव्य--जहाँ शब्दालवार था बं्यलिकार का ही 
चमत्वार अधिक हो, ब्यड ग्य अस्पप्ट ही । 


(४) घ्वनिकाव्य--जहाँ शब्द तथा अर्थ अपने को प्रतीयमान (ध्यइ ग्य) अर्य 
से गोण रहते हैं, प्राधाम्येन प्रतीयमाव अर्थ की ही अभिव्यक्ति होती_है 
उस्ते ध्वनिवाव्य या उत्तम काव्य कहते हैं । 


(५) जहाँ प्रतीयमान (व्यड स्य) अर्थ को अपेक्षा बाच्याथ का चारत्व मधिक 
होता है, उप्ते ग्रेणीमूतव्यडर्य था सध्यमवाब्य कहते हैं। यद्यवि यहाँ भी 
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व्यड्ग्य का संस्पत्ष रहता है, पर वह वाच्य के चारुत्व से गणीभते 
होता है। इसीलिए इसे गृणीभूतव्यडः ग्य कहते हैं 

(६) चित्रकाव्य--जहाँ केवल वाच्य--अर्थ और वाचक शब्द का ही केवल 
वैचित्य रहता है अर्थात्‌ जहाँ शब्दालंकार तथा अर्थालकार ही प्रधान 
रहता है । व्यडग्याथं विवक्षा से रहित होता है या व्यडः ग्य की स्थिति 
अस्पष्ट होती है, उसे चित्रकाब्य या अधम काव्य कहते हैं । 


मम्मठ ने ध्वनिकार की ही सरणि का अनुसरण किया है। वे पूर्वोक्त तरीके 
से ही काव्य का वर्गीकरण करते हैं-- 


“इदमुसममतिशपिन्ति व्यड ग्य वाच्याद्‌ ध्वनि घैः कथित: । 


(१) उत्तम काब्य--जव व्यझय्यार्थ वाच्यार्थ की अपेक्षा भत्तिशय-युवतत होता 
है । 
“अतादृशि गुणी मृत व्यहः रय॑ व्यडः स्ये तु सध्यसम्‌ ” ॥ 
(२) मध्यम काव्य--जब व्यडः य्यार्थ वाच्यार्थ की अपेक्षा अनतिशायी हीनः 
बयवा समकक्षी होता है, इसे गृणीमूतव्यडः 5य कहते हैं 
“शब्दचित्रमर्थ चित्रमव्यक् गया त्ववरं स्मृत्म्‌ । 
(३) चित्र काव्य--शब्द चित्र और अर्थ चित्र, अव्यडूग्य, अचर था अधम 
काव्प्र होता है। अव्यक्ष ग्य पद का अथे है--स्फुट-- प्रतीयमानरहित । 
चित्र शब्द का अथे यहाँ गुणालंकार-युक्त है, जैसा कि उन्होने स्वयं लिखा है--- 
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/चिन्नमितिः युणालंकारय क्तम_ 


सम्भवतः मम्मठ ने इस चित्रकाव्य के वियय में वामतादि प्राचीन बाचायों 
का अनुसरण किया हो, इसलिए वे गणब्दगुण व अर्थगृणों का भी अलंकार के साथ समावेश 
करते हैं। अथवा उन्हें स्वयं अपने काव्यल्क्‍स्‍क्षण का ख्याल आ गया हो “तददोषों 
सगुणो” इत्यादि, परन्तु गुण के आधार पर काव्यभाव का विभाजन करना इतना उचित 
प्रतीत नही होता है, यद्यपि यह शर्ते भी किसी न किसी रूप में काव्य का अनुगमन 
करती है, पर सर्वथा यह अनिवायं नहीं है । 


(विश्वनाथ ने काव्य का वर्गीकरण दोनों दृ/ में काव्य का वर्गीकरण दोनों दष्टि से किया | विपय-वस्तु या केव्य 
रूपों की दृष्टि से---दृश्य व्‌ श्रव्य २. ध्वनि परम्परा की दष्टि से भी-- 
क्ज्नजज लत + 5 सननन-+ममनननन-+ नमन मनन ५५ ७न्‍+ ८०-५3 »3५>०>- कम 


(कू) ध्वनिकाव्य--जर्हाँ च्यड ग्य वाच्यातिशायी होत ) घ्वनिकाव्य--जहाँ व्यडः ग्य वाच्यातिशायी होता है । 


“वाच्यातिशायिनि व्यड गये ध्वनिस्तत्‌ काच्यमुत्तमस्‌ / 


(६० ) 


टोपूतव्यड ग्य--जहाँ व्यड ग्यार्थ वाच्य वी अपेक्षा न्‍्यून अथवा समान 
दीता है। 


मिल हम 


न्तु गुणोभूतव्यड ग्य चाच्यादनत्तमे व्यड ग्ये ।” 
/.. प्रनुत्तमता च स्यूनतया साम्पेत च सस्तवति ।” 


विश्ववाय मम्मट के तृतीय भेद अर्थात्‌ अधम को स्वीकृत नही करते, इसकी 
आलोचना करते हुए कहते हैं कि -- 

“केचिच्चित्राएप तृतीय मेदमिच्छीत” इत्यादि उद्धरण द्वारा-- 
विश्वनाथ की दृष्टि मे व्यड ग्थ की केवल दो ही स्थितियाँ हैं- एक प्रधान, दूसरी भौण। 
प्रयमम्धिति मे ध्वनिकाध्य है दूसरी स्थिति मे [गुणीभूतव्यड ग्य है, इसके वाद तीसरी 
स्थिति विश्वनाथ वे अनुसार असम्भव है। क्योकि मस्मट वा यह व्यड ग्य बड़े झमेले 


पी चीज है। अपने मत की पुष्टि के जिए वे ध्वनिकार के वाकयों को प्रमाण रूप मे 
रखते हैं-- 


प्रधानगृणभावाम्पां ध्यडग्प रयेव व्यवस्थित । 
उमे कास्ये ततोऋयत्तत घिन्रमित्यभिधोगते । 


इसका अर्थ वे अपने पक्ष में इस प्रकार कर सेते हैं-- 

व्यड ग्य की प्रधान व गृणभाव से दो स्थितियाँ हैं--घ्वनि एवं गृणीभूतव्यद ग्य 
इन भेदो से भिन्‍न तो काव्य नहीं होता, वह तो चित्रमात्र है । इतता कहकर वे चतुर्थ 
परिच्छेद वा “ड्राप्सीन” कर देते हैं। जिस आशय को लेसर वे ध्वनिवार के शब्दों को 
उपस्थित करते हैं, उसे अपनी वृत्ति में उपस्थित नही वरते, वयोकि ध्वनिवार की ध्यास्या 
उनके हक में नही होती । 

(८ पष्डिताज जगलाप पथ ने काव्य>्भेदो की सख्या और बढ़ा दी । उन्होने काव्य के 

तीन भेंदो में एक सब्या और घढावर चार कर दी है । 

_(१) उत्तमोत्तम काव्य, (२) उत्तम काध्य, (३) मध्यम काव्य, (४) अधम- कर जग 
काच्य।| ध्वनिकार का उत्तम काब्य पण्डितराज का उत्तमोत्त म वाब्य ही इसका लक्षण 
भी ध्वनिकार से मिलता जुलता है-- 


“आब्दायों यत्र गृणौभावितात्मानों क्मप्यर्थममिध्यवतस्तदाध्म्‌! 


“शब्द व अर्थ स्वय अपने को गौण करवे जद किसी चमत्कारपूर्ण अर्थ को अभिव्यक्त 
करते हैं तब उस काच्य कौ उत्तमोत्तम वाव्य कहते हैं 


/यत्र बप ग्यमप्रधानमेय तच्चमत्कारकारण तद_ द्वितीयम्‌" 


(६१) 


जहाँ व्यंग्य अप्रधान होते हुए भी चमत्कारी होता है, वह “उत्तम” काव्य होता है| यह 
काव्य भेद भी स्पृहणीय होता है। आनन्दवर्धंन ने काव्य के इस रूप की भी प्रशंसा की 


“ये चेते अर्थरमणोयाः सनन्‍्तो विवेकिनां सुखावहाः काव्यवन्धास्तेपु सर्वेत्वयं: 
प्रकारों गुणीभूतव्यंग्यो नाम योजनीय:” । 


“यन्न व्यंग्य-चमत्कारासमानाधिकरणो वाच्यचमत्कारस्तत्‌ तृतीयम्‌” । 


जहाँ वाच्य चमत्कार से व्यंग्य चमत्कारहीन होता है वहाँ मध्यम काव्य होता 


है । 


“यन्न च शब्दायं चमत्कृत्योरेकाधिकरण्यं, तत्र तयोग णप्राधान्यभाव॑ पर्यालौच्य. 
यथालक्षणं व्यवहत्तेंच्यं, समप्राधान्ये तु मध्यमतेव 


जहाँ शब्दार्थ चमत्कार वरावर हो, वहाँ उनमे से प्राधान्याप्राधान्य का विवेचन 
कर लक्षणानुसार व्यवहार करता चाहिए भर्थात्‌ शब्द की प्रधानता मे शब्द चित्र और 
अर्थ की भिन्‍नता में अर्थंचित्र, शब्दार्थ व चमत्कार की समानरूपता में तो मध्यम काव्य 
होगा। 


प्रतिभा 


कवि के लिए काव्य निर्माण का मुख्य साधन प्रतिभा ही है। प्रतिभा के बिना 
काव्य का निर्माण सर्वेथा असम्भव सा है, अतः काव्य के क्षेत्र में प्रतिभा का बड़ा महत्व 
- है। यदि कवि में प्रतिभा है, तो समस्त पदार्थ सार्थ उसके सामने समृपस्थित हो जाता 
है । ऐसे ही कवि के लिए ऋषि या क्रान्तदर्शी कहा गया है । प्रतिभा शब्द के मृत में 
“भा दीप्तौ” दीप्त्यर्थक भा धातु है, प्रति उपसर्ग के संयोग से प्रति उपपद भा 
धातु से “आत्तश्चोपसगे” सूत्र से क प्रत्यय होगा “आतो लोप इटि च” से आकार का 
लोप स्त्रीत्वात्‌ टाप्‌ होकर “प्रतिभा शब्द वन जाता है, जिसका बर्थ है ज्योति या प्रकाश, 
प्रतिभाति इति प्रतिभा, जिसके द्वारा किसी वस्तु का रूप प्रकाशित हो | संस्कृत साहित्य 
में प्रतिभा शब्द की परिभाषा अनेक रूपों में मिलती है, काव्यशास्त्र के अनेक प्रन्धों में 
द्सका विवेचन किया गया है । 


संस्कृत साहित्य के सर्वेप्रथम आलंकारिक भामह ने शास्त्र--काव्य के अध्ययन 
करने वालों में बहुत अन्तर दिखलाया है । भामह का कहना है कि जड़ बुद्धि शिष्य भी 
गुरु के उपदेश से या किसी प्रकार रटकर भी शास्त्र को अच्छी तरह पढ़ सकता है, परन्तु 
काव्य की स्फूरत तो उसी व्यक्ति को होगी जो प्रतिभा सम्पन्न होगा--- 


(६२) 


गुरूउदेशादध्येतु शास्त्र जडधियोप्पलम्‌ 
काव्य तू जायते जातु कस्यचित्‌ प्रतिभवत ॥ 


जअतिभा सम्पन्त कवि ही काव्य के निर्माण मे सर्वया समर्थ होता है, क्योकि प्रतिभाहीव 
च्यवित के लिए देखते हुए भी समस्त पदार्साथ॑ परोक्ष वी तरह है । अब जिस्ते पदाव 
दर्शन ही नहों हुआ तो बह फिर वर्णन कैसे करेगा । दर्शन से यहाँ वाल प्रतिभापूर्ण 
दाष्टि द्वारा पदार्थ की विषय रूप मे उपस्थिति अपेक्षित है । जो प्रतिभा तत्व से युक्त है, 
चह सब कुछ बाह्य फारणो से न देखते हुए भी अन्तर प्टिसे (वावत्‌ विषयों का 
साक्षाक्तार कर सेता है। अत प्रतिभा सम्पन्त कवि ऐसी कविता करता है, जिसमे 
एक पद भी निन्‍्दनीय नहीं होता है। दोषयुवत कविता की सर्वत्र निन्‍दां होती है, 
बुकपिता साक्षात्‌ मृत्यु है, इस साहित्यिक मृत्यु को बही छीत सकता है, जिसके पासत 
प्रतिमा का बीजमन्त्र हो | कवि ने होता वोई बुरी चीज नहीं है, परन्तु कुकवि होना तो 
एक तरह की मृत्यु ही है । किसी विद्वान्‌ की यह सक्ति ठोक ही है-- 


"“नाफबित्यमपर्भाप मृतये दण्डनाप से 4 
कक वित्व पुन साक्षात्‌ भृत्युमाहुमंनीदिण, ॥ 


प्रतिभा के विषय में विभिन्‍त विद्वानों के मत इस प्रकार हैं-- 


१ आचायें भट्टवोत के मतानुसार “नये लये अर्थों वा उत्मीलन करते वाली 
प्रज्ञा ही प्रतिभा है,-- प्रज्ञा नवनवोस्मेपशालिनी प्रतिभा मता' 


२ अभिनवगुप्त के अनुसार अपूव वस्तु के निर्माण में समर्थ प्रशा ही प्रतिभा 
है,-- प्रतिभा अपुर्ववस्तुनिर्माणक्षमा प्रगा । 


३ जो उचित शब्दार्थ समुदाय वो, अलवार व उविदवेचिध्य को, हुदय मे 
उदभामित करतो है, ऐसी प्रज्ना-विशेष ही प्रतिभा है। 
“या धब्दग्रामसर्थसायमलकारतन्त्रमुक्तिमागम्त्यदपि तथाविधमपि हृदय 
प्रतिभासयत्ति सा प्रत्तिभा।” (राजशेखर वा मत) 


४ सम्मट के अनुसार कवित्व वीजछह ५ सत्कार विशेष ही शक्ति-प्रतिभा हैं, 
“शधित कदित्वदीज्षरूप सस्कारविशेष ” 


तात्पं यह है कि प्रतिभा हो कवि के हृदय मे मभि नव कत्पनाओं को जाग्रत 
करती है| 


प्रतिभा के साथ साथ काब्यशाध्त्रियो ने काव्यनिर्माण के विधय से व्यत्पत्ति 
तपा क्ष्याप्त को भी आवश्यक भाना है | क्योंकि कवि कर्म वेवल कवि के ही लिए या 
परिभित सट्टुदयों के ही लिए न द्वोकर वभो कभी जन-सामा-य के लिए भी होता है। 


(६३), 


ऐसी स्थिति में कवि को भी 'लोक हृदय होना आवश्यक है| इसके लिए व्यापक लोक 
वृत्त का ज्ञान अपेक्षित है। लोकवृत्त का अर्थ है चराचरात्मक जगत्‌ के व्यवहारों 
व परिस्थितियों का सुन्दर ज्ञान, इसके अतिरिक्त शास्त्र, वृद्धकवि या उनके निर्मित 
काव्यों से विभिन्‍न प्रकार की क्लाओं का ज्ञान भी प्राप्त करना कवि के लिए आवश्यक 


ड्ढै। 


इस प्रकार प्रतिभा व व्युत्पत्ति के साथ-साथ काव्य-शिक्षा या काव्य रचना का 
निरन्तर अभ्यास करना भी कवि का एक मुख्य कम है। यद्यपि प्रतिभा-पुक्‍्त कवि के 
'लिए काव्य एक प्रकार की स्वानुभूति है, पर व्युत्पत्ति व अभ्यास की दृष्टिसे यह 
सरस्वती की पवित्र साधना भी है । 


काव्य के समुन्मेष में पूर्वॉक्त इन प्रतिभा, व्युत्पत्ति व अम्यास तीनों तत्त्वों 
की कारणता है, या इनमें से एक या दो तत्त्वों से भी काथ्य का उदय हो सकता है। इस 
विषय में काव्यशास्त्रियों के विभिन्‍न मत हैं-- हु 


इस विषय में कुछ प्रमुख आचार्यो के मतों का सारांश दे देना उचित होगा-- 
आचायें भामह के मत में--मूलतः प्रतिभा ही काव्य निर्माण में समर्थ है, 
जैसा कि उन्होंने लिखा है--“काव्यं तु जायते जातु फस्यचित्‌ प्रतिभावत:”। परत्तु 
इसके साथ साथ शास्त्रज्ञात, काव्यविंद्‌ की उपासना, अन्य निवंधों के अवलोकन को 
नमी आवश्यक बतलाया है, “कार्य: राव्यक्रियादर:” के द्वारा अभ्यास की ओर भी संकेत 
पकिया है । पूरा श्लोक इस प्रकार है-- 
शब्दाभिधेये चित्ञाय कृत्वा तहिदुपासनम्‌ । 
विलोक्यान्यनिवन्धांश्च फाये: काव्यक्रियादरः |! 
आचार्य दण्डी के मत में काव्यसम्पत्ति के लिए नैसगिक प्रतिभा, निर्मलशास्त्र 
ज्ञान, व निरन्तर अभ्यास, ये तीनो अपरिहाये हैं । 
मैसगिकी च प्रतिभा, श्रुतं च बहु निर्मेलम्‌ । 
अमन्दश्चाभि पोगो5षस्था: कारण फाव्यसम्पदः ।। 
-भागह ने जहाँ प्रतिभा के ऊपर अत्यधिक जोर दिया, वहाँ दण्डी ते प्रतिभा को अत्या- 
वश्यक न मानकर, केवल व्युत्पत्ति तथा अभ्यास के द्वारा भी कृवि-कर्म में सफलता 
“प्राप्त की जा सकती है, ऐसा उल्लेख किया है-- 
न विद्यते यद्यपि प्‌ बेवासनागुणानुवन्धि प्रतिमानसद भुतम्‌ ॥ 
श्रुतेन यत्नेन च वागुपासिता एवं फरोस्पेद कमप्पनुग्रहम्‌ ॥ 


(६४) 


ध्युत्पत्ति व अभ्यास के स्वतस्त्र अश्तित्व वी यह उपलब्धि आचार्य दण्डी मे” 
देखी गई है । 

आचार्य वामन ने इस विपय पर कुछ विस्तार से विचार कियो है, जो परवर्ती 
आधचार्यों का भी उपजीव्य रहा है। झहोने प्रधण बाव्यागोी घो तीन बेगों मे विभवत 
विया है --लोक,--विद्वा,--प्रकौर्ण 


“लोको विद्याप्रतीर्णक्च बाब्याइगानि” ॥ 
प्रथम अग में लोकवृत्त का ज्ञान आता है, द्वितीय मग में समस्त शास्त्रों का ज्ञान बाता 


है, तृतीय अग में निम्नलिखित छे थाते आती हैं-- 





(१) लक्ष्यज्त्व--अन्‍्य कवियों की कृतियों का परिचय । 


(२) अभिषोग--क्ाव्यरचना का उद्यम । 

(३) बुद्ध सेवा--काव्यक् ला के मर्मज्ञों की उपासना । 

(४) अवेक्षण--रचना मे अधिक से अधिक उचित शब्द रखने का अभ्यास्त ) 
(५) प्रतिभाव--व वित्व वा बीज प्रतिभा | 

(६) हवणन--लित्र वी एकाग्रता 


लीक्पद से यहाँ स्थावर-जग मात्मक लोक्वृत्त वा ग्रहण क्या जाता है अर्थात्‌ 
लोकवृत्त का अथ लोक व्यवहार का समुचित ज्ञान कवि को होना चाहिए। द्विना लोकवृत्त 
जाने कवि समाज का प्रतिनिधित्व नही कर सकता है, और न पौचित्य का प्रालन ही 
कर सकता है | एतद्यें यह जावश्यक है वि कवि तत्तत्‌ दैशों के लोव दुत्त से भी सुपरि- 
चित हो, अयथा कवि वा प्रभाव विपरीत भी हो सकता है, जिसमे समाज की आत्था 
कम हो जाती है और कवि उपहास्त का पात्र वन जाता है। यथा अवृत्तज्ञ कवि यदि 
इंगलैड में आम के सौरभ का वर्णन कर दे, या तिब्बत अ्रादि पीतप्रधान प्रदेश में 
निकाल स्थाय या जलविहार आदि दिखलाना सरासर अनुचित होगा। 


विभिन्‍न शास्त्रों का ज्ञान भी काव्य निर्माण के लिए परभावश्यक है। जैसे शब्द 
साधुत्व के लिए व्याकरण शास्त्र का शान, सन्दिश्धार्थ के निर्णय के लिए ऋोौषादि का 
ज्ञात, पद्म निर्माण के लिए उप्तके युरु, लघु वा यति आदि को निममित बरने के लिए 


छन्द'शास्त्र का ज्ञान भी आवश्यक है । नृत्यगीतवाद्य आदि कलाओ का ज्ञान सगीतादि 
शास्त्रों से करना चाहिए। 


प्रकीर्ष मे-- लदयज्चरव का अर्थ है काव्य का पुन पुन अवलोकम-परिषय 
करना, वाध्यों के पुन पुन अभ्यास से ही ब्युत्पत्ति बढ़ती है ॥ 


(६५) 


अभियोग--का बर्थ है काव्य रचना का उद्योग करना। यह उद्योग काव्य 
रचना में उत्कप लाता है। 


वुद्धसेवा--का अथे है काव्य का उपदेश देने वाले गुरुजन। उनकी सेवा से 
काव्य सफल होता है । 

अवेक्षण का अर्थ है--काव्यरचना में उपयुक्त शब्दों का विन्यास करना और 
अनुपयक्त शब्दों का त्याग करता तथा रचना की रमणीयता का निरीक्षण करना । 


प्रतिभान--यह्‌ एक तरह का संस्कार-विशेष है जो पूर्वजन्म के सुक्ृत से 
प्राप्त होता है जिसके बिना काव्यप्रसार नही होता है, अथवा निप्पन्न होने पर भी 
हास्यास्पद होता है। 


अवधान--चित्त की एकाग्रता है, क्योंकि एकाग्रचित्त ही किसी पदार्थ को 
समझने में सक्षम होता है, यह चित्त की एकाग्रता देश और काल से प्राप्त होती है । 
इसके लिए विविक्त एकान्त देश और रात्रि के चौथे पहर अर्थात प्रात: चार बजे का 
समय बहुत उचित है, ऐसे देश व काल में चित्त विपरीत विपयो से उपरत रहता है। 

इस प्रकार वामन ने काव्य की कारणता के विपय में विस्तृत विवेचन किया 
है जिनका संकलत आचार्य मम्मट मे केवल एक ही कारिका में कर दिया है-- 


शव्तिनिपुणता लोकशास्त्रकाव्याद्रचेक्षणात्‌ । 
काव्यज्ञशिक्षयाभ्यातस॒ इति हेतुस्तदुद्भवे ॥ 


आचार्य मम्मभट ने वामन के ही अनुसार काव्यकारणसामग्री का वर्णन किया है, ये 
समुचित कारणतावादी है। वे काव्य के प्रति शक्ति, निपुणता, व्युत्पत्ति व अभ्यास को 
दण्डचक्रचीवरादिन्याय से कारण मानते हैं, तृणारणिमणि न्याय से पृथक पृथक्‌ कारण 
नही मानते हैं । 
आचार्य कुन्तक के अनुसार पूर्वजन्म व इस जन्म के संस्कारों से परिपवव वुद्धि 
का नाम ही प्रतिभा है। यद्यपि यह गृण पूर्वजन्म के पुण्यविशेष से ही लम्य है, पर 
इस जन्म में भी समुचित परिस्थिति उपलब्ध हो तो व्यक्ति प्रतिभावान्‌ हो सकता है 
ऐसी कुन्तक की धारणा है, अथवा पूर्वजन्म के पुण्य के बल से प्राप्त प्रतिभा के अंकुर 
को समुचित परिस्थिति द्वारा इस जन्म में भी उसे पल्‍लवित कर सकता है। ये केवल 
प्रतिभावादी आचार्य हैं । 
प्रतिभा में बह शवित है जिप्तसे बिना प्रयत्व के ही शब्दाये में 
प्रस्फुरित होता है-- 
प्रतिभा प्रथमोदर्भेदसमये यत्र चक्रता। 
शब्दानिधेययोरन्तः स्फुरतीव विभाव्यते ॥ 


कोई अपूर्वे सौन्दर्य 


(६६ ) 


अर्थातू-कवि प्रतिभा का मुस्य कार्य है शब्द और अर्य॑ में अपूर्व सौदर्य वा प्रस्फ्रण 
कराना, वयोति वुन्तक का यह मत है वि अम्लान प्रतिभा वे द्वारा ही शब्द और भर्ष 
में नवीन बमत्तार प्ररुफुटित होता है -- 
सप्लानपतिभीदुनि्ननव्शब्दार्थवम्धुर' । 
अपत्ननिहितस्वल्पमतोहारिधिभूषण ॥ 
बुन्तक के मतानुसार सम्पूर्ण काव्यविधान का वेद्धविदु ही प्रतिभा है--' यद्यपि हयो- 
रघ्यंतयोस्तम्‌प्राधान्पेनेव वाक्योपनिवाधततथापि कविप्रतिभाष्रौंदिरिव प्राधाग्यताव- 
तिध्ठते”। (बक्रोक्ति० ]) 
कर्थात्‌-- यद्यपि दोनों (उदाहरणोी) भे उस शब्दार्थ के साहित्य के प्राधान्य से 
ही काव्य रचना बी गई है, फिर भी कवि प्रतिभा वी प्रौदता ही प्रधानश॒प से भव- 
रिथित रहती है” । व्यक्तिविवेककार महिमभट्ट के मतानुसार कदि के समाहित चित्त भे 
रसानुवल शब्दार्थों का स्मरण कराने वाली प्रा ही प्रतिभा है, टसीके द्वारा कवि जतीत 
वर्नमान व अनागत के समी पदार्थों का साक्षात्कार करता है। इसी वो ज्ञानचशु भी 
कहने हैं। 
महाकवि दण्डी ने स्वधावोगित और जाति नामक अलवारों को माता था, 
बुस्तक ने स्वभावोवित का बढ़े जोरदार शब्दों मे पण्डन विया चा-- 
“अलवा रफ्ता येवा स्वभावोरितरलफ्ति । 
अलवायंतया तेदां विमत्यदवरशिध्यते ॥ 
हि स्वभावव्यतिरेदेंण ववतुमेव न पुज्यते । 
वस्तु तद रहित यस्मान्तिरपासय प्रसग्पते, | इत्यादि 
जिन अलंबारवारों अपवा अववररशास्त्र के रचना करते वाले आभायों ने स्वभावोकिति! 
को अव्कार माना है, उनके मद मे फिए अलका ये कया रह जाता है | बेयोकि जो कुछ भी 
कहा जाता है वह स्वभाव के अतिरिवत और कुछ नहीं होता है। स्वभाव से रहित वस्तु 
का तो निरूपण ही जसम्भव है। इस प्रवार स्वभाव दी उवित ही तो बाध्य का शरोर 
है, तव वह स्वय अलवार और अलवार्य कैसे हो सकता है, स्वद जपने आप अपने के 
पर नद्दी चढा जा सकता है। 
इसी स्वभावोषित वे अलकार रूप से समर्थन के प्रभग मे महिमभट्ट से प्रतिभा- 
तत्त्व वा विश्लेषण क्या है--- 
उच्यते बस्तुनत्तावदई रूप्पभिह दिय्यते | 
तत्रेक्मत्र सामान्य यद्‌विवल्पेकगोचर, ॥ 
से एवं सवंशक्दाना विषय परिकोतित । 
अत एवापिपेद त सामान्य बोधयन्त्यलमु ॥ 
विशिष्टमस्य बद रूप तत्‌ प्रत्यक्षस्प गोचर । 
स्‌ एवं सक्विगिरा गोचर भ्रतिभाभुवाम्‌ ॥ 


(६७) 
थत:-- 


रसानुगुणशब्दायचिन्तास्तिसितचेतस: । 

क्षण स्वहूपस्पशोत्या प्रश्नैव प्रतिभा कबे: ॥। 

सा हि चक्षुभगवतस्तृतीयमिति गीयते | 

येन साक्षात्क्रोत्येष भावांस्त्रेलोवयबरतिन: ॥। 
इत्पादि प्रतिभातत्वम॒स्माभिरुपपादितम्‌ । 
शास्त्रे तत्वोषितकोशार्य इति ने ह प्रपश्चितस्‌ | 
अर्थस्वभावस्योवितर्या सालंकारतया मत्ता। 

यतः साक्षादिवाभान्ति तन्नार्था प्रतिभाषिता ॥ 


स्वभावोवित के बलंकारत्व के पक्ष मे महिमभट्ट का कहना है कि संसार में वस्तु 
के दो रूप होते है, इनमें से एक सामान्यरूप होता है--जिसमे प्रायः सन्देह रहता है । 
यही अर्थ सभी शब्दों का विपय बतलाया गया है, इसीलिए ये शब्द सामान्य अर्थ का 
बोध कराते रहते हैं । 


जो इस वस्तु का विशिष्ट रूप है, वह प्रत्यक्ष का विषय है। यही अच्छे कवियों 
की प्रतिभापूर्ण वाणी का विपय है, क्‍योंकि कवि की वही प्रज्ञा प्रतिभा है--जो रखानु- 
कूल शब्दार्थो का निश्चल चित्त में स्फुरण कराती है । 


यही भगवान्‌ शंकर का तृतीय नेत्र है, जिससे वे अतीत-वर्तमात व भविष्यत्‌- 
कालिक पदार्थों का साक्षात्कार करते हैं| अपने “तत्त्वोक्ति-क्ोश” नामक प्रन्ध में हमने 
इस प्रतिभा तत्त्व का विस्तार से विवेचन कर दिया है। 


अर्थे के स्वभाव की जो उवित है--वह अलंकार इसीलिए मानी गई है, क्योकि 
उत्तम प्रतिभा ही उन पदार्थों को चित्रित करती है और वे पदार्थ आँखों दसे जैसे 
लगते हैं । 


आनन्दत्र्धनाचार्य ने काव्य-हेतुओं पर पृथक से कोई विचार नहीं किया है, 
किन्तु घ्वन्यालोक के तृतीय उद्योत्त में संघटना के विवेचन के प्रसंग मे उन्होंने शक्ति का 
प्रतिभा-तत्त्व पर प्रकाश डाला है। 

आपका कहना हैं कि जब यह पक्ष मान लिया जाय कि सघटना और गूण एक- 
रूप ही हैं, अर्थात्‌ संघटना और गुणों का ,परस्पर तादात्म्य है, तथ एक आपत्ति यह 
आयेगी कि संघटना की तरह ग्रुणो का भी कोई नियत रूप नही रह जायेगा । इसमें 
ऐक्य पक्षवचादी का कथन है, कि कही एक या दो उदाहरणों में इस प्रकार का दोप आा 

सकता है। 
“न हा कमुदाहरणं योगारम्मं प्रयोजपति” 


(६८) 


अर्थात्‌ कही लक्ष्य में, एवाघ जगह विपरीत व्यवस्था देखकर चक्षणात्मत नियम के 
नहीं बदला जा सकता है, अपितु उस सथ्ष्य को ही लक्षणानुतार बदल देना चाहिए । 


इस पर यदि बोई उक्त लद्ष्य वी अवास्ता वी आशवा करे तो, इसके उत्तर में 
यह कहा जा सवता है कि ऐसे दोष कवि की शक्ति से तिरोहित हो जाते हैं--- 
कवि का दोप दो प्रवार का होता है--एक तो अब्युत्तत्ति जन्य अर्थात ववि 
वे अज्ञानवश विया गया । दूसरा अशवित जाय, अथातू बवि की प्रतिभा वी कमी ने 
बारण॥+ इसमे जो अव्युतत्तिजत्य दोप है वह कदाचित्‌ कवि की प्रत्तिभा के चमत्कार से 
तिरोहिन भी हो जाता है, पर तु जो अशवितज य दोप है वहू शीघ्र ही लक्षित हो जाता 
है । कहां भी है-- 
अध्युलत्तिकृतों दोष दावत्या सम्रियतें कबे । 
पस्त्वशदितइ्तस्तत्पय स झटित्येष भासंते ॥ 
ध्वग्यालोक वे टीवाडार अभिनवगुप्त ने लाचन टीका में शवरित पद था ब्यास्थात 
इस प्रकार किया है--'शबिति प्रतिभान वर्णनीयवस्तुविषयन्‌तनोत्तेलशालित्वम्‌' 
अर्थात्‌ू-शत्रित वा भथ--प्रतिभा है जो वर्शनीय वस्तु के विषय में अभिनव व 
घमत्कारपूर्ण अर्य वा उम्मेप कराती है । 
जैसे प्रतिभामम्पन्न महात्धि वालिदाम वे द्वारा वशित शिवपार्वती विषयक 
सभोग श्रृगार भी चमत्कार में तत्लीन हृदय वाले सहुदयो को पूर्वापर परामईंके 
लिए अवयाश प्रदान नही करता है । 


इस प्रवार आन दवर्धनाचाय॑ व अभिनवशुप्ताचार्य के मत में प्रतिभा हो वाम्य 
का सवंस्व है । 


आगे चतुर्थ उद्योत् में स्वय बहुते हैं कि यदि ववि में प्रतिभा है तो तत्थुक्त 
वाब्य में भी आनत्द जा जाता है, क्योकि वही पूर्वोपव्गित पदार्थ फर्विप्रतिभा के 
गोचर होने हूँ तो मधुमास के वृक्षो की तरह सच नये ही मालूम पडते हैं-- 
दप्ठपूर्षा अपि ह्ार्या कास्ये रक्तपरिप्रहात्‌ । 
सर्वे नवा इवाभान्ति मधु सास इब दर मा ॥। 


प्रतिभा-व्युत्पत्ति व अभ्यास इन काथ्यकारणो के विषय में विशिष्ट आचार्यों 
वी मायनायें इस प्रकार हैं । 


समुदितन्ितयवादी 
१ आवचाय दणष्डी 
२ जशावाय॑ वामन 
३ आचार्य मम्मट 


क्वल प्रतिभावादी 
१ आचाय॑ वुत्तक 
२ आचार्य महिमभट्ट 
३ बाचार्य कानन्दवर्धन 


(६६ ) 


--पण्डितराज भी केवल प्रतिमावादी--- 


पंडित॒राज जगलताथ केवल प्रतिभा को ही काव्य का कारण मानते हैं। पर 
पुनः उस प्रतिभा के भी दो कारण मानते है--- 


(१) अदृष्ट (२) ब्यूत्पत्ति एवं अभ्यास 


(१) अवदृप्ट में भी किसी देवता महापुरुष आदि के प्रसाद अथवा वरदान से 
'अदृष्ट की उत्पत्ति होती है । 

(२) व्युत्पत्ति एवं अभ्यास-- 

पण्डितराज व्यूत्पत्तिव अभ्यास को भी प्रतिमा के प्रति कारण मानते हैं। 
“बहुत परिश्रमपूर्वक काव्य की साधना करने से भी कभी कभी प्रतिभा का उदय हो 
जाता है। इस प्रकार पण्डितराज एक प्रकार से राजशेखर के शास्त्र कवि को भी 


मान्यता प्रदान कर देते हैं या रुद्रट के अनुसार जो प्रतिभा उत्पादा है, उसको भी 
'पण्डितराज की तरफ से मान्यता मिल जाती है। 


पण्डितराज के मत सें प्रतिभा का स्वरूप 
काव्यरचना के अनुकूल शब्द तथा अर्थ की अवसर पर उपस्थिति ही प्रतिभा 
है--'स्ता च काव्यघटनानुकूलशब्दा्थोगस्थिति:” प्रतिभा में प्रतिभागत धर्म 
प्रतिभात्व ही वस्तुत: काव्य का कारण है-या काव्यरूपी कार्य के प्रति कारणता- 
“बच्छेदक धर्म > प्रतिभात्व ही जातिविशेष है। 
लैय्पायिक ब्यास्या-- 
प्रतिभात्व जो कि काव्य-कारणततावच्छेदक है, इसे एक जाति-विशेष कहा गया 
है | नैयायिको का सामान्य या जाति का लक्षण इस प्रकार है-- /नित्यत्वे सति अनेक- 
'समवेतत्वम्‌” जाति नित्य होते हुए, अनेकों में समवाय सम्बन्ध से रहती है या एकाकार 
प्रतीति कराती है । 
काव्यरूपी कार्य की विविधता को देखकर उसके कारण प्रतिभागत वैलक्षण्य 
या विविधता की कल्पना कर ली जाती हैं। अतः प्रतिभात्व वह ठत्त्व है जो विविध 
प्रतिभाओं में अनुगताकार से व्याप्त है, अतः अनेक समचेत॒त्व है, और प्रतिभात्व न एक 
है, इस प्रकार प्रतिभात्व एक जाति हैं। इसे जाति विशेष इसलिए कहा है कि-- यद्यपि 
शास्त्र व इतिहासादि का निर्माण करने वाली भी प्रतिभाएं है, यह प्रतिभात्व धर्म तो 
उनको;भी है, परन्तु काव्य की कारणताइच्छेदक प्रतिभा कुछ अन्य शास्त्रीय प्रतिभा से 
विलक्षण है । यदि सामान्यमास्त्वीय प्रतिभा केवल जाति है तो यह कविनिप्ठ काव्य- 
विपयक--का रणतावच्छेदक प्रतिभा विलक्षण होने से जाति विशेष है। इस प्रकार 
न्याय की दृष्टि से पण्डितराज ने प्रतिभा का स्वरूप इस प्रकार विया हे-- “तद गत 
च प्रतिभात्व फाव्यकारणतावच्छेदकतयासिद्धो जातिविशप 


छ० ) 


बेदास्ती दप,टपा -- 

स्यायंदशन की व्याख्या वे अनुसार प्रतिभा वा वेवल शास्भीय रूप उपस्थित 
होता है, परम्तु उसका चेतनोन्मुख रूप परिलक्षित नहीं होता है। यह बात वंदान्ती 
पष्टितराज को बहुत खटवी, वयोकि यत्र तश्न के विवेचन में पण्टितराज वा चेदान्तपक्ष 
ही प्रवल है, अत इस कमी वी पूर्ति वे लिए उन्हेनि काव्य की प्रतिभा के चेतनात्मवे 
मूलरूप पर जधिक' प्रधवाश दालने के लिए उसकी अयण्डोपाधि से कत्पना वी है। 
तदनुमार प्रतिभा को अखण्डोपोधि कहा गया है, “तदगत च प्रतिभाष्व उपाधिष्रप 
चासप्डम्‌! 


वेदान्त दर्शन वे अनुसार चिनि या चैतन्य की दो स्थितियाँ हमारे सामने भातीः 
हैं-- विशुद्ध और औपाधिक । निश्पाधिक ब्रह्म मित्य, शुद्ध बुद्ध, मबतस्वभाव है। यही 
निसपाधिक प्रह्म खण्ड है, परतु उपाधि से मिली जुली चिति की स्थिति व्यवहारोप- 
योगी है। प्रतिभा व्यवहार की वस्तु है, अत पण्डितराज ने भी उसे अखण्ट-मात्र न वह 
पर, अयपण्टोपाधि वहा है । 


प्रतिभा को अख्ृण्ड-उपाधि बहन का तात्पय यह है कि प्रतिभा मृतरूप में 
नियिकत्पात्मज चेतना है, यह स्थिति विकल्प या विलक्षणताओं की दृष्टि से अन्यक्त 
जथत्रा अनुत्मीजित है । विभिन्‍न रूप यदृप्टों से अथवा व्यूत्पत्ति जौर अभ्यास से इसका 
उत्मीनन होता है, फ्लत प्रतिभात्व-विशिष्द प्रतिभा उन्मीलित अवस्था में थाती है । 
प्रतिभा की यह उन्‍्मीलित अवस्था उ्मीलर कारणों वी विविधरूपता के कारण विविध 
रूपा ही होती है। तदनुरुप उसवा वाच्यसर्नन भी प्िविधरूप ही होगा । इस सखठ 
उपाधि या सविक्त्पात्मक प्रतिभा के विलक्षण रुपो में प्रतिभा वा यट मल रूप, अखंड 
उपाधिस्परूप प्रतिभात्व ही सतन्निविष्ट रहता है । 

इसे प्रकार पशण्डित राज के अनुसार प्रतिभा वा मूलस्प प्रदिभाप्व ती ०खप्ड 
उपाधि है जौर अदृष्टादिकारण सामग्री से उन्मीजित प्रतिभा सखड उपाधि है । 


इसे प्रकार पर्च्तिराज के अनुसार ससेष में प्रतिभा का विवेखन इस प्रवार 


(-आाब्य का कारण केवल प्रतिमा है । 
रन्न्य्युत्त्ति व अम्याम तथा अदृष्ट ये प्रतिभा के उन्‍्मीलक हेतु है । 


रे-प्रतिभा कया मृतरूप प्रतिभात्व है जो अखड उपाधि है। न्याय वी दृष्टि 
से वह सिद्ध जाति विय्षेष है । 


“--रमणीय अथों तथा तदनुरूप शब्दों की उद्भावना करना प्रतिभा वा वाय 
है। इसका सम्बन्ध कात्य से हू। 


(७१) 


५--इस प्रकार अदृष्टादि के विवेचन को लेकर मीमांसा, जाति को लेकर 
न्याय और अखण्ड उपाधि को लेकर वेदान्त, इन तीनों दर्शनों के अनुसार 
प्रतिभा एवं काव्यकारणता का मौलिक विवेचन हुआ । न 
काव्य का प्रयोजन 
५ “प्रयोजनमनुद्विश्य न मन्दो5पि प्रच्तेते 
इस विशाल विश्व में निम्न से निम्ततर कृति का भी कोई न कोई प्रयोजन दृष्टिगोचेर 
होता हैं, वो फिर काव्य जैसे महनीय व महत्वपूर्ण कृति का भी निश्चित ही कोई च 
कोई प्रयोजन अवश्य होगा, क्योंकि पूर्वोक्त सूक्ति तो हमें यही चतलाती है कि कितना 
ही मन्द या मतिमन्द क्यों न ही वह भी निरर्थक या निष्प्रयोजन किसी भी कार्य में 
प्रवृत्त नही होता है । ह॒ 
यदि परमेण्वर की जभप्रेरणा प्रयकत इस प्रकृति कृति में कोई उद्देश्य निहित 
है, तो निश्चित ही कवि इस रमणीय कृति में भी जो कि प्रकृति की ही प्रतिक्षति 
समझी जाती है अवश्य कोई न कोई प्रयोजन होगा। इसी कवि के कृति-निहित 
अस्तित्व-रूप प्रयोजन के विपय में फाव्यशास्त्रियों ने विस्तार से विवेचन किया है, 
संक्षेप में जिनका सारांश हम यहां प्रस्तुत करेंगे । [०2८2 & 
सर्वप्रथम हमे यह विचार करना चाहिए कि काव्य. का उदय किस परिस्थिति 
में हुआ । तत्त्व-द्रष्टठा महपि वाल्मीकि एक दिन मध्याह्न स्तान करने के लिए तमसा 
की ओर जा रहे थे, तो उस तद में उन्होने देखा कि एक व्याप्र ने त्रौदूच पक्षी के 
जोड़े में से एक पक्षी को मार डाला, जैसा कि रामायण मे लिखा भी है 
रु तस्मात्त मियुनादेक॑ पुमांस पायनिइचय: । 
जधान बवेरनिलयो. निषादस्तस्यथ पश्यत:ः॥! 
व्याध के हारा मारे गये अपने प्राणत्रिय क्रौडच-पक्षी के वियोग से अत्बन्त विह्नंल 
ऋरची के कहणमय कऋत्दन से महयि वाल्मीकि का दया से द्ववित चित्तवृत्ति व्िशिण 
शोक ही घ्लोक में परिणत हुआ-- 
भा निषाद प्रतिप्ठां स्वमगम: शाव्वती समा; 
घत ऋ्रौद्चमियुनादेकमचधी: कासमोहितम ।) 
यह शोक करुण रस वा स्थायीमाव है, यह श्लीक है महंपि का परवेदना से द्रवीभूत सेवे- 
ले सहानु भतिपूर्ण चित्तवत्ति, ध्रस यही £ काव्य का अवतरण होता है। शब्द-ब्रह्म 
का यह प्रथम परिणाम श्लोक रूप में हुआ। तदनन्तर आकाशवाणी हुई कि है ऋषे ! 


हट 


आप घब्दब्रह्म में प्रदुद्ध है । रामचरित का वर्णन कीजिए, इस प्रकार महपि वाल्मीकि 
दि कवि हैं और रामायण आदि काव्य है | इस प्रकार सहानुभूति में काव्य का उदय 
हुआ और रस ही काव्य की आत्मा है। इसका संकेत घ्वन्यालोक में वानच्दवधनाइाय 
री किया हैं 


| 


4 


ञ 


है 
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फाब्यस्थामा स एवार्यस्तपा चादिषव पुरा। 
फोष्चदइ:वियोगोत्य. शोक इल्लोकृत्वभागत ॥ 
इसी बात को महाकवि दृुशलिदास ने अपने रघुवश महावाव्य में इस प्रकोर कहा है-- 
/नधादविद्धाण्डलदशनोत्य: इसोक्त्वमापथत यस्य बोक /॥ जब एक पक्षी 
के लिए भी कवि के हृदय मे या उसके हुदय के प्रतिबिम्वीभुत काव्य से इसेती सहानु- 
भूति है, तो श्ानदयादाक्षिण्यादिगुण सम्पन्त मनुष्य वे काव्य मे या कवि भे कया नहीं 
हो सकता है । अर्यात्‌ काव्य मनुष्य के ऐहलोक्कि या परारलौकिक श्रेय व प्रेय का 
साधन है $ 


तस्मात्‌ काव्य वा प्रयोजन है मनुष्य को इस लोव में महामोह के सक्ट से मुवित 
पर्यन्‍्त में परमपुर्पाये की प्राप्ति कराना जैसा कि काव्यशास्क्ष के अधिकारी विद्यता का 
क्चन भी है । 


अनवार शास्त्र के प्रथम आचार्य भागह का कहना है कि सुन्दर कांध्य का परि- 
शीलन कलाओ में कुशलता बा। आघान बरता है और धमर्थिकाम व मोक्ष कौ प्राप्ति 
के साथ साथ वीनि व प्रीति का भी विस्तार करता है। 


धर्मा्काममोक्षेपु वेचक्षण्य कलातु च॑। 
क्रोति कौति भीति च॒ साधुकास्यनिषेषणभ्‌ ॥ 


आचाये वामन वा कहना है कि काध्य ऐटलौकिक थ पारलौकिक दोनो तरह के 
पल को देता है । जीवन काल मे काव्य आनन्द देंता है और मृत्यु के बाद यश देता है, 
अत विद्वानों ने कांव्य-रचना वी प्रतिष्ठा को यशशप्राप्ति का मार्ग कहा है । कत्त वीति 
की प्राप्ति के लिए और अपकीति के निरावरण के लिए श्रेप्ठ कवियों को अवश्य 
काव्य रचना एवं काव्यालकारप्रधानग्रन्यो वा अनुशीलन क्टना चाहिए । 


कि पुन फेलमसकारबता काव्येन ” ब्रेनदेथोप्यमित्याहु--- 
फाव्य सह दुष्टाधबुधष्टार्थ प्रीतिकोत्तिहेतुत्तात्‌ ॥ 
प्रघ्ठा फ्ाव्यद्रघत्थ यबशस सर्राण थिंदु । इत्यादि 
आनन्दवर्धनाचाय के भत में काव्य का पार्योगतिक फ़द या प्रयोजन आन दाप्ति है, 
जैसा कि चतुर्दगनयुत्पत्ति का फल भी पयम्त में आमन्‍्द ही है। घ्वन्थालोक वे प्रथम 
श्नोक के चतुर्थ चरण से यह बात स्पष्ट होती है-- 


“तेन बम सहृदयमन प्रोतये तत्त्वरूपम्‌! 
घ्वन्पालोक के प्रत्िद्ध ब्यस्या का अभिनवग प्त ने लोचन टोव में इसका स्पृष्टी- 


वरण किया है, कि सहृदयों के हृदय में श्रीति--आनन्द की अनुभूति के लिए हम काव्य 
के स्वरूप वा विवेवन करने जा रहे हैं। यद्यपि कवि को भाध्य के द्वारा कीति लाभ भी 


होता है, परन्तु यह कोति भी प्रोनि कप हो साधन है। प्रधावता प्रीनि मे ही है, इमी को 
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चार्योन्तिक फल भी कह सकते हैं, अन्यथा अनसम्मित वेदादिशास्त्रों से और मित्र- 
सम्मित पुराणेतिहासादि से, कानता सम्मित उपदेश योग्य इस काव्य की विशेषता ही 
क्या होगी ? 

“सहुदयमन:प्रीतये” कहने से यह घ्वनित होता है कि जैसे वेदान्तशास्त्र का 
अधिकारी साधनचतुष्टय सम्पन्न होता है, वैसे ही इस काव्य या काव्यणास्त् का 
अधिकारी या पात्र सहृदय ही हो सकता है। सहृदय की परिभाषा करते हुए आचार्य 
अभिनवगुप्त लिखते हैं कि--- 

येपां काव्यानशी लनाश््यासवश्चाद्‌ विशदीभूते सनोमुक्रेवर्णनीयतन्मयीभवनयोग्यता 
ते स्वहृदयसंवादभाज: सहृदया:। 
आआर्थात्‌-निरन्तर काव्यानुशीलन से जिनका हृदयदर्पण स्वच्छ हो चुका है और 
उसमें वर्णनीय विषय के अवगम की योग्यता आ चुकी है । ऐसे कविहृदय के तुल्य हैं 
दय जिनके, उन्हें सहृदय कहते हैं। 
इस प्रकार यह अलौकिक कवि, कर्म या काव्य रचना की कला बड़ी विलक्षण 
है, जिसके वलप्रसाद से कविका भौतिक शरीर यदि इस घराधाम मे न भी रहे तो 
'काव्यमय कमनीय कलेवर से तो सदा के लिए अमर हो जाता है--- 
उपेयुधामधि दिव॑ सन्निवन्धविधायिताम्‌ । 
आस्त एवं निरातंक कान्त काव्यमयं बपु; ॥ 
आचाय॑ कुन्तक के अनुसार काव्यवन्ध या काव्य उच्चकुल में प्रसूत, सूकुमार 
स्वभाव राजकुमारादि के लिए हृदय को आह्वादित करने वाला और कोमल सरणि से 
नपदिष्ट धर्मादि की सिद्धि का मार्ग है-- 
घर्मादिसाधनोपाय:. सुकुमारक्रमीदितः 
फाध्यवन्घो5भिजातानां हृदयानन्दकारक: ॥। 
और यह काव्य ही नवीन भीचित्यपूर्ण व्यवहार में सुन्दरता लाने वाला परिमाण 
"भी है । 
व्यवहारपरिस्पदर्सोन्दयंब्पवहारिभि: । 
सत्काव्याधिगमादेव नूतनीचित्यम्ताप्यते ।। 
और यह काव्यामृत का रस सहृदयों के अन्तःकरण में चतुवर्ग-फल से भी कही अधिक 
न्यमत्कार उत्पन्न कर देता हैँ । ' 
चतुर्व॑र्गफलास्वादमप्पतिक्रम्य तहिंदाम्‌ । 
काव्यामृतरसेनास्त३च्मत्कारो वितन्यते ॥॥ 
इस प्रकार कुन्तक के अनुसार काव्य के तीन प्रयोजन है । (१) चतुवग-फल प्राप्त, 
(२) व्यावहारिक ओचित्य का परिज्ञान, (३) चतुवर्ग-फलास्वाद से भी अशिक 
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अम्तश्चमत्कार वी प्राप्ति | वात्य अपोजन की विवेचना के ध्सग में बुन्तक वी यह 
विशेषवा है कि उड़ोंने काव्य के मूतभूत प्रधोजनो के स्तर को उदात्त किया और सभी 
प्रयोजनों में श्रेष्ठ अन्तन्‍्वमलार को स्वीकार किया । इस प्रदार कुन्तक ने आनन्द- 
वर्धनाचाय व अभिनवगुप्त बी तरह वाब्य के मूल प्रयोजन आनन्द की ही गम्भीर रूप 
मे प्रतिष्ठा की। यह प्रेरणा भी इन्हे क्रानदवर्धनाचार्य से ही मिल्री। भाचाये महिम- 
भट्ट ने स्वतम्प्रतया वाब्य-प्रयोजन के विधय में यद्यपि कुछ नहीं लिखा है, परन्तु वे भी 
रस को आस्वाद वा विपय मातने है । भगे ही वे इसे व्यल्जवाब्याप्रार का विषय न 
मानरर देवल अनूमान का ही दिपय मानकर रस की अनुमति माने, पर वे भी इसे 
लौकविक विपयो के सुध से उत्दृष्ट एव सौहुदमैक्वेद्य मानते हैं। स्यवितविवेक के भधम 
धिमं भें रस को जहाँ वे साध्य-माधन भाव द्वारा गतार्थ मानते हैं, उसो प्रसंग के मध्य 
में बूछ रस के स्वरूप के विपय से प्रध्तात्तर-रूप में निर्दचद किया है, इसमे प्रतीत होता 
है कि से भी काव्य का प्रयोजन भानन्द प्राप्ति ही मानते हैं-- 


/तत्‌ कोइतिशय काश्यादो, यु त्रब रसास्दावों ने लोके, इसि, 
प्रयोजनाशासम्भवाद_ रत्यादिपु व्यग्यत्वोपचारोप्नुपपन्‍न एव | 


/तच्यते-यत्र विभावाविमुश्ेन भावानामदगमस्तत्रवः सहुदयेक्मदेशो 
रपास्वादोदय इति वस्तुस्वभाय एवाय न पर्यनुधोगपदबोमवतरत्ि प्रामाणिकानाम्‌ । 


तालपे यह है कि रति बादि का अतुमान जोक में भी होता है। वक्ष कोई बानन्दा- 
नुभृति नहीं होती, इमके विपरीत बहाँ तो केवल घुणा ही होती है। वे ही वो रति भादि 
काव्य मे हैं, काव्य में उन्हे आनस्दानुमति वा कारण केसे माना खाता है-- 

इसके उत्तर मे बहते हैं कि->प्रामाणित्र पुरुषी को लोक व काव्य वी स्विति 
पर सप्रात रूप से विचार नहीं “करना चाहिए । यह तो एफ पारमाथिक स्थिति है दि 
रतास्पाद तभी होता है जबकि विभावादि द्वारा भावो वा आस्वादम । यह जास्वाद भी 
एक्मानत्र उहे होता है जो सहृदय होते हुँ। आचार्य मम्मट के मतानुप्तार कोवब्य 
दे ठ॑ प्रयोगन हैं--(१) यश का लाभ, (२) घन की प्राप्ति, (३) ध्यवह्ार शोत, 
(४) भमगल निवारण (५) परमानन्द वी प्राप्ति, (६) वास्हा वे प्तमान उपदेश 
दान । 


काव्य प्रशत्तेटर्यक्रते व्यवहारबिदें शिवेतरक्षतयें । 
५. ६७०..! ली 
सद्य परनिवत्तपे कास्तासम्मिततयोपदेशयने ॥ 


काव्य और यथार्थ 


हुछ झारतोय पिद्वाए्‌ व बुछ पवचात्‌ विद्वात्‌ वाब्य वो बेब उच्छु खला 
कवि-कल्पना मानते हैं। ये लोग एवान्तत काव्यानुशीलन के विपरीत हाते हैं इस पक्ष 
के भारतीय विद्वानों की उविनरयां ये हैं. 
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(१) काव्यालापांशव वर्जयेत्‌ । 
(२) काव्येन हन्यते शास्त्रमू । 
(३) शास्त्रेपु हीना: कुचयो भवन्ति | 


(क) इन लोगों का कहना है कि काब्य केवल निरर्थक आलापों का भंडार है । 
इसमे यत्र तत्र ऐसी असत्‌ कल्पनायें होती हैं कि जिन पर एकमात्र विश्वास करना उचित 
नही है । अतः ऐसी ककल्पनाओं या ऐसे सम्बादों का अनुशीलन नहीं करना चाहिए 
जिससे हानि की सम्भावना हो । 


(ख्) निरन्तर काव्याभ्यास से बुद्धि कोमल व मन्द हो जाती है, जिससे वह 
आगे कठिन शास्त्रों में परिश्रम नही कर सकती और ने शास्त्रार्थ का कोई लाभ ही 
उठा सकती है । 


(ग) इस प्रकार,जिन लोगों की बुद्धि शास्त्रों में कारगर नही होती प्रायः वे ही 

कवि होते है। 
, इसी प्रकार पप्लेटो' का प्रमुख पाश्वात्य विद्वानों के काव्य पर भी भारी आक्षेप 

हँ। 

इन लोगों का कहना है कि ये काव्य एक प्रकारसे प्रकृति के ही अनुकरण- 
स्वरूप है । अनुकरण-परायण कवि सत्य-उल्लेख प्रायः नही करते है। कवियों की ये 
कृतियाँ भी आध्यात्मिक उपदेज़ देने में अक्षम है। ये लोग जनता की भावुकता व 
चपलता को ही बढ़ावा देते हैं ॥ कवि केवल हृदयस्थित रा ।-दवं प भाव विकारादिकी का 
उदबोधन, वर्धन व वर्णन करते है । इन सब व्यर्थ के वर्णनो के द्वारा लोगो के विचार 
के सामथ्ये का हनन करते है। अतः एक सुनियन्त्रित या सुनियोजित राष्ट्र मे कवि 
के लिए कोई प्रणंसनीय पद नहीं देता चाहिए, न उसका कोई महत्त्व ही। समझना 
चाहिए । 

प्लेटो महोदय के शिष्य अरिस्टोटल ने अपने गुरु प्लेटो के सभी आश्षेपों का 
उत्तर बड़ी ग्रम्भीरता के साथ दिया है-- 


अरिस्टोटल ने अपने काव्यमीमासा के ग्रन्थ 'पोयटिक्स' में प्लेटो के इस प्रर्त 
का काव्य केवल प्रकृति की अनकति है"--उत्तर दिया कि काव्य केवल प्रकृति की 
अनुकृतिमात्र नही है अपितु कवि हृदय मे प्रकृति जिस रूप मे प्रतिभासित होती है उसके 
रसानकल उचित शब्दों के द्वारा वर्णन करना कवि का कर्म है। वैज्ञानिक केवल देसे 
हुए द्रव्य था पदार्थ के केवल स्वरूप मात्र का वर्णन करता है, परन्तु कब्र तो इस विपय 
में प्रजापति ही है। रस व भाव के अनुकूल जैसा भी उसका सनोभाव होगा कंस उस 
पदार्थ का वर्णन करेगा, कचि की दुनियाँ से निर्जीव पदार्थ भी सजीव हो जाठा है, पर्वत 
वृक्ष आदि भी बातचीत करते है और पत्वर भी रोते हैं । कहा भी है कि-- 


(७६ ) 


अपारे काव्यप्ततारे बविरेव प्रज्ञापति ॥ 
यैथास्म रोचते विश्व तथेद परिवर्तते॥ 


प्लेट व वियोग, शोक, मथादि अमगले वस्तु को उद्देश्य करवे जो आक्षेप किया 
है कि ऐसे निद प्ट वर्णन भी कत्रि क्षपत्‌ काव्य में बरता है । 


इसके उत्तर में अरिस्ट्रोट्ल का कहना है कि-- इस प्रकार के वर्णनो के द्वारा तो 
सहदय पाठवों के या दशकों के अन्त करण में विधमान भय, दैष्य, ६ प व अम्तत्‌ 
विप्य रागादि का निमारण ही होता है। काव्यानुशीलन से तो एक प्रकार से चित्त 
चा संशोधन ही होता है जिसहे चित्त की निर्मलता, शाम्ति व आनन्‍्दावुभूति 
होती है। 

जिस प्रवार हामिदोप॑बिक सिद्धात में विष वी दवा दिप ही है, इसी प्रतार 
काब्य भी है जो रागादि के वर्णन या दशन के माध्यम से मानव वी निश्िल क्लुपित 
भावनाओं वो दूर कर देता है घोर पर्म-चुद्धि का प्रध्नार करता है । 


अत निमक्रोच यह कहा जा सकता है कि काव्य मानवनमात्र के कल्याण के 
लिए है, इसलिए एवं समुभत व सुनिमन्धित राष्ट्र में कवि के लिए सर्वोच्च स्थान 
होना चाहिए । ५ 


काव्य और नंतिकता 


काव्य के साथ नैतिकताका कया सम्बन्ध है? इस प्रश्न को लेकर कुछ 
पाश्वात्य व भारतोय इस अलौकिये दिपए से भी गहरी छातबीन करते हैं। 


फुछ आलोचको का कहना है कि बला कला के लिए है (भार्दे फार भार्ट सेक) 
भर्यात्‌ एक बला की दृष्टि से काव्य में फिर नैतिकता या औचित्य पर विशेष ध्यान 
नही देना चाहिए । 


पल मारतवेप के आलोचवी वा यह स्पष्ट कहना है कि वाध्य का प्रद्देश्य 
सदा हो नैतिक होना चादिए | काव्य यदि दस मार्ग कौ छोडरर ऐमा वर्णन करता है 
जिससे पाठक वा या श्रोता व मन बुनीति पर अग्रप्तर हो, तो उत्त वान्य वो हम व वब्य 
ही नहीं भमयतते। काथ्य को हम आनन्द के लिए अवश्य पटने हैं परातु दतने भार से काव्य 
घो इतिप्री नहीं, अपितु ऋव्य को जीवन वी आलोचना भी समझना चारिए। एवं 
सत्वाव्य से अपने जीवन में यदि बोई ऐसी चुटि भा जाती है तो हम उ्त काच्य नें ही 
आधार पर उस्ते दूर करते को कोशिश करते हैं । 


कृछ आालोदको वे दूसरे प्रकार के भी आश्षेप है---इन ल,गों का रहना है कि 
आप वाब्य को जब जीवन का वत्याणवारक मानते हैं जैसा कि काव्यप्रकाश मे वहा 
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“शिवेतरक्षतय ” फिर दूसरी तरफ काव्य में नायक व नायिकाओं के ऐसे गप्त- 
विपयक कुत्सित वर्णन क्‍यों करते हैं ? या आलोचनाशास्त्र में अत्यधिक नायक व नायि- 
काओं के भेद-प्रभेद का वर्णन क्यो करते हो, इतने पर भी काव्य में नैतिकता का दम- 
भरना दम्भ नही तो क्‍या है ? 


इसके उत्तर में आचार्यों का कहना है कि असलीयत में ये बाते जिस तरह 
आप बाक्षेप कर रहे हैं वैसी हैं नहीं, काव्य कभी भी अनैतिक्रता का उपदेश नहीं 
देता । 


नायिकाओं का या धुष्ट नायक आदि का जो चरिच्र-चित्रण काव्य मे किया 
जाता है, वह भी साभिप्राय होता है। इसका तात्पर्य यह है कि आपातत; कही यदि 
अशिव विपयों का वर्णन काव्य में मिलता है, तो कवि का तात्पयें यहो है कि पाठक ऐसे 
विपयों से भी परिचित हो जाएं, क्योंकि यह ससार अनेक प्रकार की वासनाओं का 
पुञ्जमात्र है। जब तक इन कुत्सित-प्रवृत्तियों से पाठक परिचित नही होगा, तो उसे 
छोड़ने का प्रयास ही कैसे करेगा, अतः कौन वस्तु हैय है या कौन उपादेय है, यह 
दिखाना भी कवि का अपना कर्तव्य है। आलोचक-शिरोमणि रुद्टट की यह उवित इस 
विषय में स्पष्ट तथा समुचित है 


नहिं फविना परदारा एष्टव्या नापि चोपदेष्टव्या। 
फर्तध्यतयाध्येपां न तद॒ुपायो विधातव्यः ।॥। 
किन्तु तदीयं चुत्त काव्याज़ुतया केवल चक्‍्ति। 
भआराधयितु विदुषो न तेन दोषा फरवेरत्र ॥ 
उक्त भाक्षेपों का यह सुन्दर उत्तर है कि काव्य जीवन के नाना पक्षों का 
स्पर्श करता है। ऐसी दशा मे जीवन के इस काव्यपक्ष के चर्णन का अभाव काव्य को 
सर्वाद्भीणता से च्युत करा देगा, फलतः ऐसे वर्णन के लिए कवि किसी अपराध का भागी 
नही होता है ! 
अतः काव्य का परम लक्ष्य यही है कि वह जीवन के इन नाना पक्षों की 
व्यास्या करता हुआ संप्तार के सुन्दर व कुत्सित भावों के संघर्ष में शिवेतर-क्षति के 
अर्थात्‌ मंगलकामना के लिए उत त्याज्य भावनातों या वासनाक्षों को त्यायकर उपादेय 
अंश को ग्रहण कर परमानन्द का आस्वाद करे । आचार्य मम्मठ के शब्दों मे काव्य का 
परम प्रयोजन सद्य; परानिवृ त्ति है । 
रस और ध्वतति 


रस ध्वनिकाव्य का सर्वोत्तम भेद हैं, जिसे रसघ्वति कहा जाता है | इस 
ध्वन्यात्मक उत्तम काव्य के भी तीन भेद होते है---रसघ्वनि, वस्तुध्वनि भौर कलंकार- 
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अवरनि | उत्तम काव्य के इन भेदों को हम आधुमिक भाषा में या मनोविज्ञान के सिद्धास्त 
के आधार पर भी विभाजन कर सफ्ते हैं, जिले कमण भाषात्मव' आनन्द-रसध्वनि 
शौद्धित आतद-- वस्तु ध्वनि तथा कत्पनात्मक भान'द -- अलकार ध्वनि कह सकते हैं । 


है रसध्वनि का सारा प्रपच--रसभाव, रसाभात व भावाभास इस्यादि 
विवक्षितान्यपरवाच्यध्वनि वे असलध्यक्षमब्यट गये के अस्तगंत आ जाता हैं। अनिनव 
गुप्त ने ता वस्तुप्वति और अलकारघ्वनि वा परायचन्तिक पर्यवक्तात भी रसध्दनि में ही 
माना है। यही काचय का सर्वस्व माना है। 
इसलिए सक्षेप में रसोन्‍्मीलन प्रक्रिया के विषय में विभिन्‍त आचार्यो की विभिन 
धारणाओं का स्वरूप थोडड शब्दो मे प्रस्तुत करेंगे 


रस के विपय में विवेचन करने बाला स्ंप्रधम ग्ररथ भरत का नाठयशास्थ है, 
जिसमे वेवल नाटव पी परिधि तक श॒स्त वा विषेचन मिलता है, इसीलिए इन्होन रसो 
को भाट्य रस भी कहा हैं। भरत न जिस सूत्र मे रस-निष्पत्ति वी चर्चा वी है, वह इस 
श्रकार है 
“विभावानुभ(धव्यभिचारिप्तयोगात्‌ रसनिष्पत्ति/' | 


अर्थातु--विभाव, अनुभाव व व्यभिचारोभाव के सयोग से रस थी निर्ष्पत्ति 
होनी है । उक्त सूच की विभिन्‍न प्रकार वी व्यास्यायें विभिन्‍न आचार्यों ने अपने-3 पने 
दृष्टिकोण से की हैं, जिसमे विशेष कर “सयोगात्‌” और “निष्पत्ति” इन दो पदों के 
विषय में परस्पर विस्द्ध व्यास्यानहें जिन्हें हम यथावततर दिखलाने की कोशिश 


बरेंगे। 
इम समय प्रसगवश यह दिखलाने जा रहे हैं कि काव्य मे रस वी स्थिति आतन्द- 
वधनाचार्य से १हले वर्धा थी, भौर उसके बाद क्या रही। 


भामह 


जिस प्रवार रस के विषय मे भरत का दृष्टिकोण अभिनेयपरक था, उसी 
अर भागह का दृष्टिकोग काव्यपरक है। यद्यपिवाव्य शब्द के व्यापक अर्थ में 
उन्होंने गद्य, पद्य व दृश्य आदि सभी भेदो का ग्रहण किया है, तबाषि विवेचन की दृष्टि 
से वे दृश्य वग को इससे अलग ही रखना चाटहते हैं, जैप्ता कि उन्होन निर्देश क्या है । 


गछब्त तदभिनेयार्थभुक्तो:थेस्‍्तस्प बिस्तर । [का १/२४) 
है. 


वर्थाव्‌ नाटकादि के भेदों वा वर्णन विस्तार के साथ अन्य आचार्यो-भरतादियो ने 
कर दिया है, उसके विपय में ज्यादे बुछ नही क्हवा है, हमे तो सर्गेबन्ध, सालकार प च* 
सन्प्रि-युवत महावाब्यो के विषय मे ही दुछ कहना है, जहा समस्त रसो का विधान 
रहता है "युवन लोक्स्वभावेन रसैश्च सकले पृथरू” | इस प्रवार भामह रस-चेतना से 
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अत्यन्त अपरिचित तो नहीं हैं, परन्तु अलंकारों के सन्दर्भ को ही काज्य का आकर्षण 
मानते हैं। अतः रस अलंकार में ही वे श्रृगारादि र॒सों का अच्तर्भाव कर देते है। जैसा 
कि इसका लक्षण किया है-- 


“रसवद्दशितस्पंप्टश्य गारादिरसोदयम_ । 


इस प्रकार भरत से भामह का विचार-साम्य नही है । भरत जहाँ रसानुभृति को सत्र कुछ 
समझते हैं, वहां भामह का दृष्टिकोण वस्तून्‍्मुख उन्पत्तिवादी है। रस-निष्पत्ति के किए 
भरत को विभाव, अनुभाव व व्यभिचारी भाव तीनो की अपेक्षा है वहां भामह केवल 

विभाव से ही रसोदय मान लेते हैं। ये पण्डितराज के उस पक्ष में आाते हैं, जिसमें 


उन्‍होंने “भाव्यमानों विभाव एवं रसः” ऐसा उल्लेख किया है । 


द्ण्डी 


दण्डी की रस चेतना भागह की अपेक्षा कुछ जागरूक है। वे एक आचार्य ही 

नहो अपितु एक रस सिद्ध कवि भी है । दण्डी के अनुसार काव्य के दो मार्ग हैं--वेदर्भ 

और गौण, इनमें से इन्हें दशगुण वाला वेदर्भ मार्ग ही अभीष्ट है | मधुर गृण व प्रत्येक 
अलंकार दण्डी की दृष्टि में अर्थ में रस सब्न्वार करता है । 


वामन 


वामन ने दण्डी की रूप-रेंखा व सामग्री को उपादान रूप मे लेकर उसका परि- 

मार्जेन किया । इन्होंने एक महत्त्वपूर्ण कार्य यह किया कि काव्य की आत्मा के रूप में 

रीति की घोषणा कर दी गौर क्रान्ति नामक गुण में सभी रप्तों का समावेश कर दिया। 

वामन के हाथों में आकर रस अलंकार क्षेत्र से निकालकर गृणी की परिधि में आ गया। 

अब रस का अलंकारों से वाह्मय सम्बन्ध न होकर , गुणो से आंतरिक सम्बन्ध हो गया, पर 

रस की अभी भी वस्तुनिष्ठता दूर नहीं हुई। वामन यद्यपि रस के स्थान-निर्धारण के 
“प्रति सावधान रहें, परन्तु रस के स्वरूप-विवेचन के व्रिपय में मौन हैं । 


इस प्रकाय ये अलंकारवादी आचार्य रस को एक पदार्थ के रूप मे हो देखते 
रहे, न कि चेतना की दृष्टि से। सहृदय की अनुभूति के विपयी-परक पक्ष पर ये दृष्टि 
नहीं ले गये, काव्य के व्यंजन व्यापारसे भी ये लोग अपरिचित हो हैं। काव्य के मूल 
चारुत्व को गुण, अलंकार व रीति में ही खोजते हूँ। 

ध्वनि-पूर्वेवर्ती भरतसूत्र के टीकाकार 

भद्टलोल्‍लद--- 

भट्वनोल्लट एक उत्तत्तिवादी आचार्य हैं । रस के विपय में ये अपने से पूर्व चली 
आती हुई परम्परा का ही अनुमरण करते हैं। जैसा कि अभिनवगुप्त ने कहा है-- 
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/[प्रतनाता चायमेव पक्ष तथाहि दण्डिता स्घालवारतक्षणेष्म्यधादि इत्यादि 

(अभिनवभारती) 

रस के सम्बन्ध में हमारे सामने तीन समस्‍यायें बाते हैं। एवं मूल अनुवाये 

(पात्र] की, दूसरी अभिनेता (नट) की तीसरी दर्शक [पताभ्राजिक) की, अब लोल्लट 

रम बनी स्थिति क्मि में मानते हैं मम्मट के काव्यप्रकाश में समुद्धत व्याख्या के अनुसार 

भटूनोल्लट (रस को मुख्यत अनुश्ााय में उत्पन्न मानते हैं, सामाजिक नट में रामादि था 

अनुमधाम बर लेने से उटगत रूप में प्रतीत होता है। अभिनवभारती के अनुसार 

भटुलोल्सेट रस को अनुवार्य व जनुवर्ता दोनों भे मानते हैं। 

“स चोभपयोर॑वि, मनुकायें, अनुकत्तरि अधि चानुसपानबलातु । 

(अभिमवभारती) 


नट में रस्त देंसे उत्पन होता है? इसका कारण बतलाया हैं कि नट अपने मे 
शम-दुप्यन्तादि तथा नटो अपन में सीता शत्रुन्तलादि के तेद्रूपतावुस्रधान करते हैं। 
अर्थात्‌ नट व॑ नदी सपने को उक्त राम, दुष्यन्त व सीता शतुन्तला से जभिमन समझ लेते 
हैं। मम्मट के अनुत्तार सामाजिय नट को उसके अधिनय कौशल के घारण रामादि के 
रूप में भ्रटण करता है, इसता फल यह होता है कि उसे अनुकायंग्त वास्तविक रस नंठ- 
गत झपर में भ्रतीत होने लगता है। अत अभिनयकला भें 'तदुरुपतानुसधान” का एक 
विशिष्ट स्थान है, सामाजिक जय नंठ में शामादिगपता का अनुभधान करता है, तो वह 
मुन्न राम व नद का भेद भूल जाता है| आज के सिने-मज्चो पर तो यह क्षमेद कल्पता 
और भी गहरी होती है। बिना इस अभेद भावता के सामाजिक की प्रतीति भागे बढ 
नही सकती । झोल्लेट न कला का यह एक सत्य हमारे प्ामने प्रस्तुत किया है। 
शझकुझक-- 

शक्क का रस पिद्धान्त अनुपानवाद पर आधारित है। इनकी मान्यता है 
कि ये रत्यादि भाव मूल रामादि पात्रों में ही होते हैं, वट इनका अनुकरण करता है | 
नट द्वारा यह अनुक्षियमाण रन्यादि स्थायी ही 'रंस है। सामाजिक विभावादि लिगो 
के द्वारा इनको अतुमान करता हैँ सामाजिक की यह अनुमानात्मक श्रत्ीतति ही 
रेस है सामाजिक राम का अभिनय करने वाले व्यक्त को नद समझते हुये 
भी तट रूप में उसे भ्रहण नहीं करता हे। अथवा उन अनुमूत्ति के क्षणो में सामाजिक 
ओम दस. स्प्पिग. एड पंर्योल्लोए्डल को; फोर झपती ही चही%फित्र ने चने चोड़े 
प्रो हेम केवल कुछ रग रेखाओं वा खेल जानते हुए भी घोडा ही समझते हैं 
"च्िन्नतुरगग्पाय” से सामाजिक नट को नठ जानते हुए भी नट न मानकर रामहूप में 
अहण करता है ॥ कला के क्षत्र मे यह यथार्थ के ऊपर कल्पना की विजय है । अत: 
यह लौकिक--सम्यक्‌, मिथ्या, सशय व सादुश्य प्रतीतियों से एक विलक्षण ही प्रतीति 


होती है । 
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इस प्रकार मृल पात्न के भाव का नठ हारा अनुकरण करना व सामाजिक 
द्वारा उसको अनुमानात्मक अतीति करना ही रसानुमिति है । 
सांख्यवादी व्यास्या-- 

अभिनव गुप्त ने शंकुक के बाद 2क सांख्य-सिद्धांपपरक्र रस की व्याख्याकी 
है, जो इस प्रकार है-- 

सांख्य दर्शन के अनुसार वाह्मय विषय सामग्री स्वतः सुख-दुःख व मोहमय है। 
यही सामग्री भोक्‍ता के अन्त्करण में सुख-दुःखादि भावों को उत्पन्त करती है, यही 
सुख-दुःखादि भाव ही रस हैं । 

सांख्य दर्शव के अनुसार प्रकृति त्रियुणात्मिका है। ये सत्त्व, रज व तम सुख- 
दुःख, मोह, स्वभाव वाले हैं । 

प्रत्येक पदार्थ भोक्ता के अन्त:करण में सुख-दुःख मोह को उत्पन्त करने की 
क्षमता रखता है। जैसे एक ही रमणी अपने प्रिय के लिए चुखदायिका हो सकती है, 
और सपत्तियों के लिए दुखदायिका हो सकती है और अन्य के लिए मोहदायिका हो 
सकती है। इस प्रकार वाह्य पद्थ सुख-दुःख मोहरूप होते हैं और भोक्‍ता के अन्तः- 
करण में सुख-दु.ख मोह उत्पन्त करने की क्षमता भी रखते हैं । सांख्य के सत्कार्यचाद के 
अनुसार कोई नई चीज उत्पन्न नही होती अपितु पू्व॑तः विद्यमान तत्वों की अभिव्यक्ति 
ही होती है। अत्त: सुख-दुःख उत्पन्‍्त होने का अथ्थे है--अन्त.करण के सुख-दुःखों का 
बाह्य सामग्री के सम्पर्क में आकर अभिव्यक्त हो जाना । 

इस दार्शनिक व्याख्या के अनुसार वाह्य सामग्री को सुख-दुःख-मोहस्वभावा तथा 
सुख-दुःख-मोह-जननश क्ति-युक्ता कहा है | यही वाह्म सामग्री उसका रस है। यहाँ इस 
व्याब्याकार ने रस को वनस्पति के दलों के निष्यन्द के समान बतलाया है। इसमें 
विभाव दल-पत्रस्थानीय हैं, अनुभाव व व्यभिचारीभाव संस्कार स्थानीय हैं, इन वाह्म 
सामग्री से निप्पन्त निष्यन्दरस स्थात्तीय है । 

“'सुब्र-दुःख जननशक्तियू बता. विषयसामग्री वाह्य॑ व, सॉस्यदृशा सुख-इप्स 
स्वभावा रस:, तस्यां च सामग्रयां दलस्थानीया विभावाः, संस्कारका अनुभावध्यति- 
चारिण:, स्थायिनस्तु ततूसामग्रीजन्या आच्तरा: सुख-हुं:सस्वाभादा इति 

उक्त व्याख्या अपने युगसीमा में आवद्ध है। केवल रंगमंच तक ही सीमित 
भी है--विपय सामग्री बाह्य व रसः” इतने में सिमिद कर रह जाती है| परन्तु इसका 
अपना ऐतिहासिक महत्व भी है कि भट्टनायक से पूर्व भी रस की व्याख्या सांख्यदशेन 
के दुष्टिकीण से हो चुकी थी । 

आनन्दवर्धेनाचार्य 

रसविषयक चर्चा जब बस्तुवादी दृष्टिकोण से अपेक्षाकृत उदारावस्था में भा 

चुकी थी, अर्थात्‌ भरत के दीकाकारों के बीच रस पर जब गम्भीर विचार प्रारम्भ हो 
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गया था, एसे ही समय मे आनन्दवर्धन की कृति ने काव्य समीक्षा क्षेत्र मे एक नई 
सेतना व क्रान्तिकारी परिवर्तन उपस्थित किया । जिम प्रवार नादयशास्त्र वेरूप मे 
अभिनय का एक सुदृढ शास्त्र उपस्थित था, उसी प्रकार श्रव्यकवाब्य या पठ्यतराध्य 
का भी एक अपना (काव्यशास्त्र] ध्वन्यालोक ने रूप में सामने आया। इसका पल यह 
हुआ कि अब रस के समीक्षतों के सामने नादुयरस में नहीं, वल्किकाव्यर्स पर भी 
विधार होने लगा। रस विवेचन में विषयपक्ष की अपेक्षा विषयि-पश्चीय दुष्दि का अधिक 
उमीलन हुआ सहृदयगत रस का वास्तविक विश्लेषण भट्टनायक से प्रारम्भ हो जाता 
है । ध्वनिपूर्वीय जाचायों प्रे विवेचन वी यह ग्म्भीरता नहीं दिखाई पडती है। 


आनम्दवर्धन ने रस स्वरूप पर पृथक से विचार प्रस्थुत नहीं क्या, न उन्हें 
इसकी आवश्यकता हो थी, क्योकि रस स्व््प के विषय में भरत के टीक्ाकार पर्याप्त 
विचार कर चुके थे, यह दूतरी बात है वि वेरस को सर्वधा व्यज्णनावृत्तिगम्य व 
मानकर भाव्य-उत्पाद्य या अनुमेय मानते हैं, रस की सामग्री विमाव-अनुभाव व सदारी, 
भाव में या रस निष्पत्ति में क्िसो का विरोध नही था । समस्या यही थी रि रस की 
क्सि व्यापार से अभिव्यक्षत माना जाय, और केसे रस को व्यडग्य माना जाय, इसको 
उत्पाध व अनुमेय कोटि से कैप उन्‍नत किया जाय, इन्ही सव समस्याओं के समाधान 
के लिए उन्होने घ्वन्यालोक ज॑ से युगान्तरकारी ग्रथ वा प्रणयन किया । घ्वनि सिद्धान्त 
के आधार पर व्यज्जनावृत्ति की स्थापना ती ओर घ्वति नामक उत्तम राव्य के तीते 
भेद किये । रस, वस्तु, अलकार इन तीनो प्र वारो का आधार ब्य जना है, ये रस वस्तु 
ये अलकार इसी व्य जता व्यापार द्वारा अभिव्यवतर होते हैं। इसी अभिव्यक्तिवाद का 
खड़न व्यजना विरोधी भदट्टनायक ने क्या था । जिसका उल्लेख ध्वन्यालोक की लोचन 
टीका भें अभिनवगुप्त ने पूव॑पक्ष के रूप में इस प्र कार रखा है-- 


* तद्र उत्पत्तिरवि, नाप्यभिव्यक्िति शर्वितरूपस्य हिं श्र गारत्याभिव्यवतों विषयाजन- 
तारतम्यप्रवत्ति स्थातूृ, तप्नापि कि स्वगतोइभिट्यज्यते रस, परगतों वेति पू्नपदेव 
दोप तैम न प्रतोमते, नोत्पद्यते, नाभिध्यण्यते काव्यन रसा। किन्वन्यप्ब्दयलक्षण्य 
पाव्यात्मन शब्दस्य भशताप्रसादात तत्मिधायकाव वाच्यविषयम्‌, भाषक्त्य रसादि- 
विषय, भोगफ्त्व सहृदयविषयमितति प्रयों*शभूता व्यापारा ” । 


सम्भवत आतनन्दवधंन के इसी अभिव्यक्तिवाद का, जिसका आदर्श घंटप्र दीप 
न्याय प्रतीत होता है । पूर्वोक्त रीति से भट्तायक खण्डन कर गये, बाद में दस घट 
प्रदीप न्याय में भी कुछ परिवत्तेन हुना, जैसा कि विश्वनाथ के माद्वित्यदर्पण में हमे 
शसस्वरूप विवेचन के प्रसंग मे मिलता है । 


“ व्यक्तों दष्पादियायेन ूपान्तरपरिणतों व्यक्तोक्षृत एवं रसो, न तु दीपेत 
घट इच पूर्वेसिदों ध्यक्पते ।” 


अब घटप्रदीप ब्याय के स्थान पर देध्यादि न्याय की स्थापना की गई । 
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इस अभिव्यक्तिवाई की स्थापना हो जाने पर भी घ्वनिव्वादी के सामते रस 
के प्रसड्भ मे अभी (काफी अड़चनें) बहुत सी समस्याएँ विद्यमान थी। रस को स्वगतत 
माना जाय या परगत और साधारणीकरण सिद्धांत के प्रश्नों को भी कैसे सुलझाया 
जाए, सम्भवत. आनन्द वर्घत के समय तक ये प्रश्न इतने उलझे न हों, भौर रसस्थरूप- 
विवेचन की प्रक्षिया के साथ-साथ ही भट्टलोल्लट का तद्रूपतानुसंधान व शंक्‌क 
का चित्र तुरगन्याय पूर्वपरम्परा से चले ही आ रहे थे और किसी न किसी रूप में 
यह साधारणीकरण सिद्धात भी उस समय सम्भवतः विद्यमान था, परन्तु यह भाषा की 
अभिधा शक्ति मे ही सीमित था । अर्थात्‌ ये प्राचीन आचायें यह मानकर चलते थे कि 
काच्य या नाट्य में ये राम-सीता आदि की लौकिक या वास्तविक स्थित्ति तो ' असाधारण” 
ही होती है, किन्तु काव्य शब्दों के बीच आकर वह “साधारण” सी हो जाती है। 
इसलिए लोग इसको “साधारणीकरण” कहते हैं । इस प्रकार व्य जना व्यापार या रसा- 
भिव्यक्ति के अन्तगत आने वाले इन अवान्तर प्रश्नों पर ध्वनिकार का शायद विशेष 
ध्यान न गया हो, क्योकि उस समय सबसे बड़ी विपत्ति ध्वनि के उस विशाल वैभव 
पर थी, जिसका एक-एक अश लुप्त होने जा रहा था, इसी ध्वनि की महासमुद्धि 
के लिए आनन्दवर्धन का सारा प्रयास था । इसी स्वरूप के सस्थापन में उन्होने अपनी 
शक्ति का व्यय किया । जो कुछ भी हो इसमे कोई सन्देह नही कि आनन्दवर्धन की कृति 
मे रससमीक्षा या काव्यसमीक्षा को अभीष्ट गन्तब्य स्थान पर पहुंचने का सुगम मार्ग 
दिखलाया । 


ध्वनि-परिवर्ती युग 


ध्वनि स्थापना के बाद या ध्वनिपरवर्ती युग में भरत के टीकाकारों में हमें 
सर्जप्रथम भट्टनायक उपलब्ध होते हैं । भट्टनायक की भरतसूत्र पर स्वततस्त्र व्याख्या 
इस समय उपलब्ध नही है उद्धरण के रूप में अभिनव भारती व लोचन में इनके सिद्धांत 
हमें देखने को मिलते है। रस के विपय में काव्यप्रकाश में भी इनके मत का सारांण 
चर्णित है। ये व्यजना व्यापार के विरोधी थे। इसके लिए इन्होंने 'घ्वनिध्व॑स' नामक 
एक स्वतस्त्र ग्रंथ की रचना की थी, जिसे “सहृदयदर्पण भी कहते हूँ। परल्तु 
सम्प्रति यह ग्रंथ उपलब्ध नही है। भट्टलोल्लट की तरह भट्टचायक भी अभिधावादी 
है परन्तु काव्य में भट्टनायक अभिधा के अतिरिक्त दो भावकत्व और भोजकत्व नामक 
व्यापार अधिक मानते है । 


रसोन्मीलन प्रक्रिया मे न तो आप रस की उत्पत्ति मानते हूँ न॒प्रतीति, और 
न ही अभिव्यक्ति | अपितु अभिधा व्यापार द्वारा रत्च्या्थोयस्थिति ड्ोने पर भावकत्व 
व्यापार के द्वारा रस भावित हो जाता है। तदनन्तर उस भावित रस का भोगक्ृत्त्व 
व्यापार के द्वारा भोग होता है । 
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इस द्वितीय भावकत्व व्यापार के अन्तग्रेत, भापा का काव्यात्मक भावप्रवण 
प्रयोग (रीतिगुणअन्नकारादि संस्कृत) विभावादि का साधारणीकरण और प्रमातृ- 
चेतना का मोहसक्टता निवारण (अर्थात्‌ सहुदय सामाजिक हृदयस्थ--परिमित भाव) 
आदि सभी बाते इसी भावक्‍त्व व्यापार मे आ जाती है। 


पिभावादि के साधारणीकरण का अर्थ यह है कि काब्य शब्दों के द्वारा जो 
विभावादि उपस्थित किये जाते हैं वे अभिधा की सीमा में “असाधारण” हो होते हैं # 
उनका स्वरूप विशेष” हो होता है, पीछे भाषा के कल त्मक प्रभाव के फ्लस्वरूप 
साधारणीकृत हो जाते हैं। साघारणीकृत हो जाने का मतलय उनका व्यक्तित्व ही 
समाप्त नहीं हो जाता हो ऐसा नही, अपितु दे प्रमाता (सामाजिक) वे द्वारा साधारण 
रूप में ही ग्रहण क्ए जा सकने योग्य हो जाते हैं। साधारण रूप में ग्रहण किए जाने 
का आर्य है--उ है किसी अपने या पराए के विशेष सम्बन्धों के साथ न अपनाया जाता, 
यह साधारणीकरण विषय व विपपी दोनो का होता है । 

विषय पक्ष मे--विभाव, अनुभाव व सब्चारोी भाव बाते हैं । 

विपयि-पक्ष मे --प्रमाता, उसके भाव तथा उसकी भावानुभूति | 


अभिनव भारती के अनु स्तार भट्टनायक ने इस बात की सूचना इस प्रकार दी 
है-- 

"[विविडनिजमोहसकठ्तालिवारण का रिया विभावादिसाधारणी-करणात मना 
भावक्त्वव्यापारेण भाव्यमानों रतों सत्वोड् कप्रकाशानत्दमथनिजप्तविद, विश्व त- 
लक्षणेन परग्रहास्वाद तवधेन भौगेस पर भुज्यते 

इसका तात्पर्य यह है कि भट्टनायक मोहसकटता-निवारण वो तो भावषत्व 
व्यापार से मानेते हैं, किन्तु चेतना के सत्वोद्रेक को भोगक्त्व से | वैसे तमत्‌ का उपशम 
ओर सत्व का उद्देक वे एक ही क़िया के दो पहलू हैं किन्तु भट्दनायक दोनों मे अन्तर 
करवे चलते हैं । 

इनके अनुसार “मोह सकटता-मिवारण एक अभावात्मक निषेध रूप (नेगेटिव) 
प्रतिक्रिया है। जब कि "सत्वोदें क एक भावात्मक विधिरूप (पोजैडिव) 

प्रत्रिया है। 

वेदान्त में भी इसी तरह का उदाहरण मिलता है-अन्धकार मे रखे हुए घट 

को दीपणशिखा प्रकाशित करती है, इसमे सर्मप्रथम दीप प्रकाश द्वारा अन्धकार का नाश 
करता है, और दूसरी बात यह है कि धट या प्रकाशन भी करता है । पहला व्यापार 
ध्य सात्मक होता है, दूसरा भावात्मक । 

यहाँ एक प्रश्न यह है कि रामचरित या सीतादि के चरित्र चित्तित करने वाले 

काल मे प्रमाता की स्वगत प्रतीति तो हो नही सकती है जब सीता के प्रति स्वगत रस 
की प्रतीति ही नही होती है तो फिर सीतादि सामाजिक के लिए विभाव कैसे होंगे? 
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विता पिभाव के भावोदय का होना हो असम्भव है। अभिनवभारती में इस वात को 
इस प्रकार कहा है-- 

“न च सा प्रतीतिय क्ता, सीतादेरविभावात्वातू, स्वकान्तास्म त्यसंवेंदनात 
देवतादी साधारणीकरणस्पायोग्यत्वातूु, समुद्रलंधनादेरसाधारण्यात्‌ु, सा चाय पता 
सीताया: सामाजिक प्रत्यविभावत्वात्‌ , कान्तात्व' साधारण वासनाविकासहेतुविभाव- 
साथां प्रयोजकमिति चेत --देवतादी तदपि कथम्‌” 

“तस्मात्‌ काव्य दोषाभाव गृणाकारमयत्वलक्षणेन, विविडनिजमोहर्कटता- 
निवारणका रिणा विभावाविसाधारणीकरणात्मनाउभिधातो द्वितीयेन भावकत्वव्यापारेण 
आाव्यमानों रसो भोगेन पर भज्यते” 

सीतादि जैसे श्रद्धेय पात्रों में, देवतादि के अदमृत चरित्रों में, रामादि के 
समुद्॒लंधनादि में अलोकसामान्य जो कार्य हैं, इनमें जनसामान्य की अनुभूति के लिए 
साधारणीकरण का अवकाश ही कहाँ है। 

तत्मात्‌ भट्टनायक के परिष्कृत साधारणीकरण व्यापार द्वारा जो कि भावकत्व 
व्यापार के अन्तगंत है, प्रमावंचेतना का मोह संकट का निवारण हो जाता है । इस प्रकार 
इस भावित स्थायी --जो कि रस रूप में परिणत हो रहा है, जिसके भोग के लिए 
अशस्त अवकाश है, भोगकृत्व या भोजकत्व व्यापार द्वारा उसका भोग होता है । 


“भावितेच रसे तस्य भोग: 


यहां भावकत्व व्यापार व साधारणीकरण ये पर्यायवाची शब्द नहीं हैं, किन्तु 
साधारणीकरण एक प्रकार से भावकत्व व्यापार का भद्ध है। बसे भावकत्व व्यापार के 
तमगत तीन बातें माती है-- 

(१) भाषा व भाव का कन्नात्मक प्रयोग, दोपाभाव व गुणालंकार का उपादान, 
दृश्य में चतुविध अभिनय या अभिनय कलाकौशल । 

(२) विभावादि का साधारणीकरण यह सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण अज्भ है, इसे 
भावकत्व की आत्मा कह सकते हैं। 

“विभावा दिसाधारणीकरणात्मना भावकत्वव्यापारेण ।” 

(३) निजमोहसंकरटत्तानिवारण--प्रमातृचेतदना के मोहावरण का विनाश- 
कारी, यह मोह संकटनिवारण एक अकार से भावकत्व व्यापार था साधा- 
रणीकरण का फल है | 

भट्टननायक ने रस के इस भोग को ब्रह्मस्वादसंंविद्य या ब्रह्मस्वादसहोदर 

कहा है | चित्त दो प्रववर के हुँ---एक रजस्तमोनुविद्ध-रत्त्वोद्र की चित्त, दूसरा विश्वांव 
संविद्‌ का । रस दशा को भट्ट नायक परा या शुद्धसंविद नहीं मानते हैं। वे काव्यानु- 
अति बंपयिक-संस्पर्ण स्वीकार करते हैं फलतः रस भोग ब्रह्मानन्द न हो कर ब्रह्मानन्द- 
सहोदर ही है। 
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मभिनवगुप्त 

रस विवेचन के प्रसंग में अभिनवगुष्त को प्रक्रिया सर्वाधिक महत्वपूर्ण है। 
परवर्ती युग उन्हे ही आदर्श भानवर चलता है । अभिनव एक महान काव्यप्षास्त्री आचार्य 
ही मही अपितु वे एक महान दार्शेनिक तथा सर्वोच्च साधत भी थे । उत्पल के प्रत्य- 
भिज्ञा सिद्धात को एक महान्‌ दर्शन का रूप देने का श्रेय इन्ही को है | इसी अं ते शैव- 
दर्शन वी छापा में इन्होने दाव्य-रस दी व्यास्या करके उसे चरम-प्रतिप्ठा प्रदात 
वी हे । 

शंव दर्शन के भनृतार आनन्द का मूल सविद विश्वातति' है। जब चित्त की 
वहिगामिता रुक़क्र विश्वात्त अवस्था होती है इसी में आनन्द की सामावता हो जाती 
है। इस दृष्टि से ब्रह्मातर्द या काध्यानन्द व विपयान द में स्वरूपत कोई भेद नहीं होता 
है भेद वेवल प्रत्रिया और विशान्ति वी मात्रा का रह जाता है । 

वेषपधिक आनन्द में आत्म परामर्श में विषयों का व्यवधान रहता है। काष्या- 
ननन्‍्द में उसका साक्षात्‌ व्यवधान तो नही रहता, तथापि उनके सल्लारों का अनुवेध तो 
होता हो है, किन्तु अरह्मानन्द मे तो शुद्ध सवेदनरूपता ह।ती है, स्वतन्त्र चित्त का पृर्ण- 
परामश होता है। 

अत यही परमानन्द है, या सच्ची निवृ त्ति है। अभिनवगुप्त के अनुसार इस 
आनादो की कौटियो का थोड। सा परिचय यहाँ दिया जाता है-- 
वैधधिक आनरद था विषयानस्व-- 

जमे कोई एक क्षुधात व्यवित है, वह अन्त वी घिन्‍्ता में लीन है, उप्तकी बुद्धि मे 
सिवाय रोदी के और कुछ नहीं दीखता है! जब उसे रोटी मिल जाती है तो उसका पेट 
भर जाता है, उसकी थपूणता समाप्त हो जाती है। अय उप्तकी चेतना को आत्म- 
परामर्श का अवसर मिल जाता है। बह उसे आन दोपलब्धि हो जाती है, यह आनन्द 
उसमे आत्म परामर्श का है, जो कि उसे रोटी से मिला है, अब आग्रे चलिए, ज॑ंछ ही 
उसकी चेतना एक क्षण दे लिए आत्म परामर्श कर प्तवी वँसे ही उसकी दूसरी भूख जाग 
उठी, दूसरे जभावों की ओर चेवना मुड गई पेट की भूख ते सही, पर संस्कार रूपसे न 
जाने क्तिने विषयों की अभिलापाये उसमे सन्निहित हैं। अब तत्तत्‌ विषयों के इन 
अभावों वी ओर वढ जाने के फारण क्षुपा-तुप्ति से हुआ आत्म पराषर्श-जन्य आनन्द 
कभी परमानन्द वी कोटि तक पहुँच ही नहीं सकता, फिर यहाँ जो कुछ भी आनन्द का 
अण हे वह स्वात्मपराणर्श से ही है। यही हाठ समस्त वैपयिक आनन्दों वए है। “उसमे 
जन्‍्य विपयो की अकाइक्षा का पूर्ण््प से अभाव ही है और ने आनन्द वा स्थायी 
मप से लाभ ही है 
काध्यानरद-- 

यहू विषयानन्द से विसक्षण है। वेपयिक आनन्‍्दो से चेतना दूसरे विषयों की ओर 
दोडती है, काव्यानन्द की अनुभूति में किसी भी विधय के अर्जन-विसर्जन की बात ही नही 
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का दसरा चित्तवृत्तियों का प्रकाश भाग वेद्य विश्वान्त होता है और व्यवस्यित होता है । 
चित्तवृत्ति भाग में हुदय तत्त्व की प्रधानता होती हैं । इसी में रस प्रतीति भी होती है । 
जत्तएव इसे “तहुदबता” भी कहा जाता है । सहृदयता कहने से यह स्पप्ट है कि इसमें 
प्रकाश तन्‍्च की अपेक्षा हुदय तत्त्व प्रधान है। इस प्रकार विषय संस्कारों का जनुवेद् 
होने के कारण काव्यानन्द भी परमानन्द की कोटि तक नहीं पहुंच पाता । 
परमानन्द या बह्मानन्द-- 
इसमे विपयता का स्पक्ष भी नहीं होता है, शुद्ध संवेदनहूपता ही होती है स्वतंत्र" 

या चित का एक-घनता से इसमें परामर्ण होता है। यह पूर्ण स्वात्म-परामर्ण ही परमानन्द 
कहलाने योग्य होता है। 

बतः बभितव के अनुसार यह संविद्‌ विश्वान्ति ही आननन्‍्दका मूल मूल है, इस 
विशान्ति की एक मात्र प्रयोजिका है आत्प-परामशंरूपता । आत्म परामर्श के हारा 
संविद की यह विश्वान्ति विभिन्‍न भूमिकाओं में हो सकती है । विषयों की भूमिका में भी, 
भावों की भूमिका में भी, और निज-चित्‌-स्वभाव की भूमिका में भी । इनमें से भावों की 
भूमिका में होने वाली संविद्‌ विश्वान्ति ही काव्य का रस है। 

इस प्रकार अभिनवगप्त के अनुसार भांवों की भूमिका में आत्मपरामर्श होने से 
जो सबिद विश्नान्ति होती है, वही “रस है । यद्यपि इन भावों का अनुभव हम 
दैनन्दिनीय जीवन में करते हो हैं, परन्तु शुद्ध लाधारणीकृत भावों की भूमिका में, जन 
कि नाव स्व और पर के सम्बन्ध से असंयृक्‍्त हों, ऐसे स्व-पर सम्बन्ध-विशेषरहित 
भाव भूमिका में जब बात्मपरामर्ण से, जो संविद्‌ विश्वान्ति होती है वही रस है । 

ऐसे भावभूमिका में विधान्त-सविद्‌ रूप रसानुभूति का अधिकारी 'सहुृदर्या 
होता है । वह सहृदय कुछ विशेष योग्यताओं से विशिष्ट व्यक्ति होता है। काव्य सामग्री 
के द्वारा खद्बुद्ध शुद्ध भाव भूमि में बात्म-परामश्श की क्षमता ही वस्तृतः उम्की 
सहुदयता है। 

यह सहुदय एक विशिष्ट नैतिक धरातल का व्यवित होता हैं । नादूय में गीत- 
बाद्यन्यणिका आदि का प्रयोग भी होता है। अनैतिक दर्शक के मन में इनसे कुत्सित 
वासवायें भी उद्दवछ हो सकती हैं, काव्यवादय उन्हीं व्यक्तियों पर निर्मल प्रभाव 
छोड़ मक्ते हैं, जिनका मानतिक धरातल नैतिकता-पूर्ण हो । 

इसानुभूति के लिए सहृदय में दो बातें और अपेक्षित हैं--एक तो उसकी 
चेतना अन्य सांसार्कि भावों से विनिवुत्त हो, दूसरे काव्य की सामग्री से उसका स्वेगत 
या परगत सम्बन्ध नहीं जुड़ना चाहिए । “निजमुखादिविवशीमाव भौर नियमेन देश- 
काला दिविज्षेषावेश ये दोनों रस्तप्रतीति के विष्त होते हैं । 
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साधारण भावों को अभीष्ट भूमि तक पहुंचने के लिए जिस भ्रकार प्रमाता 
सामाजिक एक विशिष्ट स्तर का व्यक्त चाहिए उम्री प्रवार रस की सामग्री भी 
रसोपयो गिनी होती चाहिए । सहुदय को रस की भूमिषा तक पहुंचाते के लिए इस वस्तु- 
पक्ष का भी महत्त्व कुछ कम नहीं है । 

विधय-सामग्री हमारे सामने दो रूपो में आती है--एक तो दुष्पन्त-शकन्‍्तवा, 
राम-सीता आदि और उतकी परिस्थितियाँ दूसरे नट, उसकी वेशभूषा, रगमज्चीय- 
उउकरण, गीत वाद्य, नृत्य आदि, प्रथम प्रकार की सामग्री की हम सुविधा के लिए "मूल 
सामग्री' कह सकते हैं और दूसरे प्रकार की सामग्री को “मदहादि सामग्री” 

श्रव्यवाब्य में दूसरी प्रकार की सामग्री का स्थान---काव्य शब्दों वी विशिष्ट- 
संज्ञा, भाषा का लालित्य दोप-हामि, गृणालंकार योजन आदि,-जैसा कि लोचन में भी 
कहां है-- “काब्येषपि च सोक-नाट्यधमित्यानीयेन स्वभावोकितवक्रोक्तिप्रकारद्वयेता 
लौक्किप्रशसस्तमपुरोजस्विशब्दसमर्प्पमाणविभावादियोगादिय मेव रसवार्ता 


सुल साणग्री क। धरातक लोकिक है, लौदिक धरातल पुर किसी भाव से 
सम्बद्ध सामग्री को, कारण कार्य-- व सहकारी कारण हो बहा जाता है और यही मूल 
सामग्री जब काव्य में या नाट्य में दूसरे नटांदि रूप में उचित वेशभूषा व गीत-वाद्य के 
साथ प्रस्तुत होती है तो चह क्रमश विभाव, अनुभाव व रज्चारी भाव वा रूप घारण 
चर लेती है । 

तब काव्य द्वारा ग्रादुभू त अलीडिक व्यापार से (मा व्यजता व्यापार से) चेतन्य 
के अन्य स्थूल आवरण निवत्त हो जाते हैं, (पदि कोई आवरण है तो वह काव्य सामप्री 
के द्वारा डाला हुआ अपना है,) जैसे आधुनिक कलावादी वहना है कि कला पर कोई 
प्रतिवन्ध नहीं, उसके कोई नियम नहीं, यदि कोई प्रतिबन्ध है तो उसके अपने, कोई 
नियम है तो उसके अपने हैं) दसी लिए तो मम्मट भी कविभारती को “पतिकृतनियम- 
रहिता” और “अनन्यपरतन्त्रा ” कहते हैं। इस प्रकार उत्तम व्यापार द्वारा चेतन्य के 
सभी आवरण निवत्त द्वो जाते हैं, यदि वोई आवरण शेष है तो वह विभावादि सामग्री 
द्वारा विभावित है | अथवा अभिव्यकत स्थायी भावों का है। 

इप प्रकार मुक्नहृदय न कि निहू दय प्रमाता की चेतना द्वारा गृहीत या विपयी- 
भूत रत्यादि हो रस बहलाते हैं । 
ध्वनि-ध्वस सम्प्रदाय या ध्वनि-विरोधी आचार्यों का रस विधयके मन्तब्य-- 


रस के विषय मे पूर्वोक्त विदेबन भरत के नाट्यशाहत्र के टीकाकारों की परम्परा 
में सम्पन्त हुआ है। है 

अव आगे इसी युग से सम्बद्ध ध्वनि की प्रतिक्रिया मे निर्मित प्रौडग्रन्थों से उद 
प्रन्थवारों वे रसविषयक मन्तव्य को सक्षेप में प्रस्तुत करेंगे । इस युग से धवति की 
प्रतिक्षिया के रूप मे जिन आचारयों ने रस का विश्लेषण किया है, इनके प्र मुख नाम 
हैं--धनज्जय एवं धनिक, कुन्तक और महिमभद्ट | - 


| कह.) 


यद्यपि ये आचार्य अभिनव की समुन्तत तथा उदार रस चेतना के सामने अपना 
“कोई वैशिष्ट्य नही रखते, तथापि ध्वनि के विरो४ में भर्थात्‌ व्यंजना व्यापार के विना 
भी आनन्दघवस्वरूप रस असस्वाद में किसी प्रकार का अन्तराय नही आता हैँ | सहृदय 
किस तन्‍्मयता के साथ इनके हारा अपनायी गई नई प्रक्रिया से रस का आस्वाद कर 
लेता है। इस प्रकार के विशिष्ट प्रतिभा के प्रक्रार का दिग्दर्शन कराना भी काव्य- 
मीमांसा के प्रसंग में कोई अनुचित नही है। अत्तः संक्षेप में उक्त आचार्यो का रप्त- 
विषयक विचार प्रस्तुत करेंगे-- 


(१) घनस्जय एवं घनिक-- 

घनलजय दशरूपक के कर्ता हैं, धनिक दशखरूपक के टीकाकार हैं, इनकी टीका 
-का नाम “अवलोक” हैं। दशरूपक को समझने के लिए अवलोक एक महत्वपूर्ण टीका 
है, डा० काणे के अनुस्तार दशरूपक की रचना दशम शतती के अन्तिम दशकों में हुई तथा 
अवलोक की रचना एकादश शती के प्रथम दशकों में । 


घनञ्जय एवं घनिक भद्टठनायक से अत्यन्त प्रभावित हैं, वें उन्ही के समान 
व्यल्जना का विरोध करते हुए काव्य तथा रस में भाव्य-भावक सम्बन्ध 
मानते हैं-- 

“अतो न रसादीनां फाव्येन सह च्यंग्य-ध्यजकभाव:, कि तहिं भाव्य-भावक 
सम्बन्धः | काव्यं हि भावक॑, भाव्याइच रसादय.” । (दशरूपकावलोक च०) 


रस के स्वरूप का जहाँ तक प्रश्न है, वहां थे भी दाशंनिक पदावलियों का 
अयोग करते है-- “विभावानुभावव्यभिचारिसात्विकः श्रोतृप्रेक्षकाणामन्तविपरिवरत्ते- 
मानो रत्यादि स्थादगोचरतां निर्भेरानदसंविदात्मतामणानीयमानों रसः” इस प्रकार इनके 
मत में 'निर्भरानन्दसंविदुस्मीलनरूप' ही रस है। ये भद्ठनायक की तरह नतो 
आवकत्व व्यापार का कोई खास उपयोग करते है, भर न रत्तास्वाद के लिए भोगकृत्व 
व्यापार का । बस मीमांसा दर्शान के अनुसार पदार्थ व वाक्‍्यार्थ न्याय से भाव्य-मावक 
व्यापार को ही प्राथमिकता देते हैं । रसादि ध्वनियों को मीमांसा की रूपरेखा पर फिट 
करने का प्रयास करते हैं। इनका कहना है कि समस्त ध्वनियाँ तात्पर्य से भिन्‍न नहीं 
हैं । रस भी काव्य शब्दों का वाक्‍्यार्थ है, और विभावादि इसकी योजना में पदार्थ है, 
“तम्र धिभावादया: पदार्थस्थानीया: तत्संसुष्टो रत्यादिवक्यायं:” अतः पदार्थ व वाक्‍यार्थ 
के रूप मे भाव्य स्वर्गादि का भावक जैसे याग आदि हैं इसी प्रकार काव्य में वाजयाये- 
अूत रसादि भाव्य है, और विभावादि भावक है। इसी भाव्य भावक सम्बन्ध के इस 
तात्पर्यावृत्ति से रत्यादि की प्रतीति हो जाती है व्यर्थ ही पृथक ध्वनि-सिद्धान्त या 
व्यकन्जना व्यापार मानने की कोई आवश्यकता नही है, कहा भी है-- 


“पात्पर्दव्यत्तिरिकाच्च व्य जकत्वस्यथ न ध्वनि: 


(६० ) 


कुम्तत-- 

क्षाचार्य कुल्तक अभिनय्रगुप्त के समकालीन हैं, परन्तु इनके परस्पर परिचय 
के सम्बन्ध में निश्चयपूर्वक कुछ कहना बहिन है। कुन्तक एक असाधारण मेधावी थे । 
इन्होंने अपये सुप्रसिद्ध ग्रन्व वक्नोक्तिजी वित में, वक्नोकिति को काव्य वी आत्मा मानकर 
उप्ते धवनि के समान ही एक व्यापक रूप देने का कठिन प्रयास कया है। वस्तुत” 
अलकारदाद की छोर से यह ध्वनि की प्रहतिम्पर्धा ये प्रदले जभियान था । 


रसस्वरूप के विपय में कुस्तक ने कोई उल्लेखनीय विचार प्रस्तुत नही किये, 

जहाँ तक बाव्य में उसकी महत्ता या उप्रदेयता वा सम्बन्ध है, कुतक उससे पर्णवया 

सतमत हैं। छुल्तक की प्रररणवत्ता वे प्रवन्धवकता में चमत्कार वा आधार रस ही 

है, रस को ये पृथक्‌ व्यव्जनाव॒त्ति का विपय नहीं बनाने हैं, एक तरह से बलकार्य की 

स्थिति मे रखतर--रसवत्‌, प्रेय, उजस्वि, सम्राहित इन तत्वों में रसभाववादियों का 

अल्तर्भाव कर देते है। युक्तित व प्रमाण-पुरस्सर यह निर्धारण करते हैं कि उक्त रस- 
वदादि कषलक्तार न होकर अलकाय हैं । 


अम्य आचार्यों की तह रसस्वरूप के विषय में स्वतन्त्तया इन्होंने कीई 
विधार धस्तुत नहीं क्या है, यदि कही किया भी है तो वह भी गुण, मार्ग व अलकार- 
भादि ससृष्टस्थिति में ही । 


सहिमभ दूट--- 


आतन्दवधंनोत्तर-काल मे फिर रस वी महत्ता का प्रश्न इतना नही रह गया 
जितना कवि उसकी प्रक्षिया का दिखाई देता टै। रस ध्वन्यमान है, या भाव्य है. अथवा 
अनुन्नेय है--दत्यादि विपक्ष के विविध वादों की विवेचना ही उसतयुय वी सुदर 
उपन्नत्पि है । 


अब रस वी स्थिति सामाजिक में है, या अनुकाय्य अथवा अनुकतां मे,--दस 
प्रकार वी विप्रतिपत्तियाँ प्राय मिट चुत्री थी, न रत वा काव्य के महत्वपू्ण तत्त्व कः 
विषम में नो कोई विवाद रह गया था । 


मह्मिभटूट को भी इसमें कोई आपत्ति नहों थी, वे भी रम को वात्य का एक 
उपादेय तत्व मानते थे | “कितु र॒म व्यञ्जनाव्यापार द्वारा ध्यग्य है” इप्त वात को 
मानने में उन्हें बटी आपत्ति थी, महिमभदूर ध्वनि के समूचे समुदाय को अनुमान में 
गताये करने के आग्रह को सेव र ग्रस्घरचना में लगे थे। उन्होंने 'व्यक्तिविवेव नामक 
प्रय का निर्माण हो इसी उद्देश्य से क्या । महिम के अनुसार रस अनुमेय है, जहाँ भी 
विभावादि हेतुओ के द्वारा भावों का जवगमन होता है, प्रमाता को रसास्वादोदय हो 


जाता है। यह बाध्य की स्वाभाविक प्रत्रिया है। इनके अनुस्तार रद का स्वम्न्प इस 
इस प्रदार है-- 


(६१ ) 


"तैरेब कारणादिभि:, कृतिमधविभावाद् भिधानेः असनन्‍्त एव रत्यादय:,. 
प्रतिविम्त्रक्पा:, स्थायिभावव्यपदेशभावाः कविन्िः प्रतिपतृप्रतीतिषपथमुपवीयसाना 
हृदयप्तवादास्वाइत्वनुपकन्त: सन्त: रता इत्युच्यन्ते 

यहाँ यह स्पष्ट है कि महिम ने अभिनव के हृदयसंचाद एवं प्रतिपतृ-प्रतीति” को 
लेकर अंकुक के अनुमानवाद पर अवतरित होने का प्रयास किया है। मिशथ्या ज्ञान से 
प्रामाणिक फल कैसे होता है, इस विपय में वे शकुक का ही अनुसरण करते हैं-- 

तदुबते स्रान्तिरपि सम्बन्धत प्रसा--- 

“मणिप्रदोपप्रभयोः" इत्यादि, विभावादि को कृत्रिम होते हुए भी कृत्रिम न 
मानना, भावों को सामाजिक में न मानकर चलना “असन्त एवं रत्यादय” इत्यादि 
शंकुक का ही प्रभाव है। परन्तु ये असत्‌ भावों को शैव दर्शन के प्रतिविस्ववाद के 
भाध्यम से ही अपनाते है । प्रकाशरूप चैतन्य में विमर्श पक्षीय स्थायिभावों की प्रति- 
बिम्बात्मक स्थिति, हृदयसवाद से मिलकर आस्वाद कोटि में पहुंचती हुई रस है। इस 
मान्यत्ता में स्पष्टतः अभिनवगुष्त का प्रभाव है। अभिनव जहाँ स्थायी भावों को वासनारूप 
में मानकर चलते है, वहाँ महिम झब्दार्थ के प्रभाव में आकर 'असत्‌” मानकर चलते 
हैं। इस प्रकार ध्वनि के सारे प्रपञच को वे अनुमान में ही गतार्थ कर देते है। महिम 
ने अपनी सारी प्रतिभा का व्यय अपने दुराग्रह के निमित्त किया, जैसाकि उन्होने ग्रंथ. 
के प्रारम्भ मे ही प्रतिज्ञा की है -- 

अनुमाने5ततर्भाव॑ सर्वेस्येच ध्वनेः प्रकाशयितुम्‌ । 
व्यक्तिविदेक कुछते प्रणम्य महिमा परां वाचम्‌ ॥ 

महिमभट्ठ के इस अनुमितिवाद का खण्डन काव्यप्रकाशकार आचार्य मम्भद 
बड़े सबल तर्को द्वारा किया है। 
सहाराजा भोज--- 

ग्यारहवी शताब्दी के पूर्वार्ध में राजा भोज ने रस का अपने श्रृ गारप्रकाश 
नामऊ ग्रत्थ मे कुछ नये ही तरीके से किया । अन्य आचार्यो की तरह भोज रस के 
बहुत्ववाद से सहमत नहीं है। इस बिपय मे अपने में स्वतन्त्र है, उन्हे रसाद्व त ही 
अभीमष्द है। भोज केवल एक श्र गार र्त को ही मानते हैं । 

श्रृगारवीरकरुणाद भुतरोद्रहास्यवीमत्सवत्सलभयानकशान्तना स्व: । 

आम्नासिपुद शरसान्‌ सुधियों वयन्तु क्षुगारमेव रसनाद रसमासनास:।] 
चस्तुतः दार्शनिक दृष्टि से आनन्दतत्त्व का विश्लेषण करने पर रस एक एवं मखण्ड ही 
सिद्ध होता है। अभिनवगुप्त भी जब रस को चित के धरातल पर, भानन्द-शक्ति 
की विभ्रान्ति के रूप में स्वीकार करते है, त्व उसके एकता और अखण्डता को ही 
स्वीकार करते है । पण्डितराज भी उप्ते “भग्नावरणा वित्त” कहकर उसकी भंखंडता 
को ही स्वीकार करते हैं! किन्तु हृदय की विभिन्‍न वृत्तियों के भेद के कारण रसो के 
ओभौपचारिक या भऔपायिकर भेंद स्त्रीकार किये जाते हैं । 
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भोज कहते हैं कि--अनुकल प्रतीति कोही हम सुख कहने हैं, और सुखादि 
'अमुभूतियों मे अनुभव का हेतु 'अभिमान तत्त्व' है। सविद्‌ इसी अभिमान के धरातल 
पर सुखादि की अनु भूति करती है, अत यह अभिमान था अहुकार तत्त्व हो रस है, उसी 
का माम थ्र्‌ गार रस है। साझ्ष्य की दृष्टि मे भी समस्त अनुभू तियो के आश्रप अन्त करण 
का मूल भथहकार ही है। 

वेदा'त वी दृष्टि से भी जब शुद्ध चंतन्य 'अहमस्मि' के धरातल पर उतर आता 
है, तब अदतत्व की सृष्टि हो जाने पर अनुभूतियों का द्वार खुलता है। 

भोज ने शेव दर्शन की पृष्ठ भूमि पर नहृतत्व को लेबर उसे सुयादि अनु- 
भूतियों का मूल तत्व स्वीकार क्या है ॥ उत्त तत्व की एकता के वारण रस वी एकता 
प्रतिपादित की ॥ भावों से तथा विभावादि से प्रकाशित होकर आनन्दरूप में परित 
होने वाला अहकार ही रस है। उसी वा नाम थ््‌ गार है । 

अहवार तत्व को रस मान लेने से फिर भोज को यह मातने बी आवश्यकता 
नहीं कि श्रृ गार रतिप्रभव है, अपितु समस्त भावों की उत्पत्ति अहतत्वसे होती 


है । 


अहवृत्ति को श्रृंगार मानवर भोज ने उत्तवी व्यापक कहपना वी है। श्रू गार 
के दो रूप हैं--पर भौर अपर । अपर रूप तो अन्य आचार्यो का माना हुआ भ्रृ गार 
रस हैं जिसवे सयोग व वियोग दो भेद होते हैं | परन्तु यहाँ पर श्रृंगार के चार भेद 
होते हैं-- धर्म, अर्य, काम, मोक्ष, उपनिपदो वे! अनुसार “एकाकी न रसते सोडवामयत 
एकोएह बहुत्याम्‌!! में शुद्ध चेंतत्य में जिस काम अथवा वृत्ति का उदय हुआ, यही समस्त 
सुष्टि का मूल है। यही व्यापक वृत्ति चतुवंर्गस्कारक कहीं जाती है। भोज वी पर 
श्र गार की यह पल्पमा वैसी ही व्यापकता में रमी हुईं है । 
अम्मट-- 


मद्यदि अभिनव गुप्त ने रस्त चेतना को सुश्रतिध्ठित कर दिया था, फ्रिभी 
'धनज्जय, धनिक, कुन्‍्तक व महिमभंदू८ जैसे आचार्यों वी स्थापनाओं में ध्वति क 
विरोधी पक्ष बड़े बल के साथ उभर आया था, इन विरोधी सरवरों के रहते अभिनव वी 
एस व्याख्या पूर्ण प्रतिष्ठित नही कही जा सकती है । 

मस्मठ ने इन विसेघधी स्वरो का अपने प्रबल तकों के द्वारा मुख-मुद्रण कर, 
व्यब्जना की पृष्ठ भूमि मे शैव अद्वे तताद की चिन्तमधारा के माध्यम से व्याध्याव 
अभिनव के रप्त-पह्िद्धात को चिरकाल तक प्रतिष्ठित रहने की क्षमता प्रदान कर एक 
अहृत्वपूर्ण कार्य किया । 


बनना 


अलकार और ध्वनि 
अलकार काव्यतोन्दयॉ(्पत्ति का प्रसिद्ध साधन रहा है । “ले कास्तसपि निर्भाप 
“विभाति वनिताननम्‌” की प्रस्िद सूकित से भो यही प्रतीत होता है कि वतिता बदन 
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चाहे कितना ही कान्‍त क्‍यों न हो, यदि अलंकार रहित है तो उतनी रमणीयता का 
आधान नहीं करता है। इसके विपरीत कितना ही कुरूप किसी का बदन क्यो ते हो 
यदि सालंकार है यो अवश्य सुपमा-समन्वित होगा । 

काव्य की भी ठीक यही दशा है, कितना ही उच्चकोटि का काव्य क्यों न हो, 
यदि जब्दार्यंगुणालंकारादि से सुसंस्क्तत नही हैं तो अलकारणास्त्रियों के मत में तो वह 
वातमिात्र है, न कि काव्य, जैसा कि अलंकार शास्त्र के आद्य आचायें भामह का कहना; 


72 की 
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गतोहस्तमर्कों भातीन्दु: याच्ति वासाय पक्षिण: 

. इत्येवमादि कि काव्य ? बातमिनां प्रचक्षते ॥२/८६ 
सर्धात्‌--सूर्य अस्त हो गया, चन्द्रमा का उदय हो गया है। पक्षीगण अपने अपने निवास 
स्थानों को लौट रहे हैं | इत्यादि यह कोई काव्य है क्या ? इसको तो वार्ता कहते हैं, 
अनलंकृत इन वाकयों में काव्यत्व की सम्भावना नही की जा सकती है, ऐसी अलंकार-- 
वादियों की घारणा है । क्योंकि इसमे काव्यत्व-सम्पादक अल॑ की समग्रता नही है। 
प्रतिप्दावः समुचित भूषण के विना शिलाशकल साधारण प्रस्तर मात्र है, चाहे वह 
फिर नर्मदेश्वर ही क्‍यों न हो । 

यद्यपि अलंकार एक वाह्य आभूषण या परिधान है पर उस युग में इसी में 
काव्य की समग्रता का अनुशीलन किया जा रहा था। यह क्रम कुछ शिथिल रूप में 
आनन्दवर्धन तक चला ही आ रहा था, दण्डी व वामन जैसे विचारकों ने भी इसी स्वर 
में अपना स्वर मिलाना उचित समझा । 

(दण्डी)--काव्यशोभाकरान्‌ धर्मान्‌ अलंकारान्‌ प्रचक्षते । 

(वामन)--सौन्दर्यमलंका र: इत्य।दि--- 

यहाँ तक कि ध्वनिवादी आचाये भी अलंकार की अत्यन्त उपेक्षा न करते हुए 
समुचित अपेक्षा ही करते हैं--- 

“काव्यवृत्तेस्तदाश्रयात्‌॒” कहकर अलंकार को उसका न्यायोचित भाग प्रदान 
करते हैं। ध्वनि के प्रवल समर्थक पण्डितराज भी काव्य को ग्रुणालंकारादि से निलुपणीय 
मानते हैं-- 

“काव्यस्य व्यू त्पत्तें: कविसहृदययोरावश्यकतया, गुणालंकारादिनिनिरूपणीय 
तस्मिन्‌ विश्येप्पतावच्छेदक तदितरभेदवुद्धों साधन च तल्लक्षणं तावस्निरूप्यते”। 

अर्थात्‌--भूणालंकारादिमत्‌ काव्य को शिप्य समझ लें, साथ ही साथ काव्येतर 
से उसका भेद भी जान लें, इसलिए इतरभेद बुद्धि में कारण है उसका लक्षण, अतः 
काव्य का लक्षण कविव सहृदय दोनों के लिए मावश्यक है। अतः इतरमेद-- 
काव्येतर से काव्य का ज्ञान कराने में कारणीमूत काव्य-लक्षण का निर्वेचन करते हैं। 
सामान्य दृष्टि से यह तभी सम्भव है जबकि काव्य को युणालंकारादिमत्‌ माना जाय, 
'क्वाव्य' काव्य तराद भिन्न गुणालंकारादिमत्वात्‌ यत्रेव तत्रेवं यथा घटादि । 
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भर्थात्‌ गुणालकारादि को पुरस्कृत करके ही हमने काव्य निश्टपण करता है, 
व्भी सापाय याठ्प के दिपय से लोगो वी जानकारी हो सकती है, न छि प्रथमत 
विशेष काव्य का या उत्तम काव्य विशेष का लक्षण वरना है । यह बात भी यहाँ ऐसी 
ही प्रतीत होती है जैसे महपि व्याम ने ब्रह्म वें लवण निवचन के लिए प्रथमत 
“सय ज्ञानमनन्त ब्रह्म गवबऱके ब्रह्म का सटस्थ लक्षणही किया “जच्माद्स्प 
इत्यादि, जिमसे कि क्रिप्ती वस्तु का स्थूल रूप पहने ज्ञात हो जाय। 

काब्य वी सूक्म विवेचना वे पहटिले उसके बाह्य स्वरूप पर ही लोगों की दृष्टि 
केंद्रित थी, भामह--गतो$सतमक “ इत्यादि वाउ्य को अनलकृत ही मानते हैं अत 
यह पद्ाव्य है क्यो कि इमये काव्य वे! कोई स्पष्ट लिंग या चिन्ह नही दिखाई दे रह 
हैं और निरलकार होने से काव्येतर से दप_षम कोई वेशिष्दुय भी नहीं हैं। चारत्व-हँतु 
अलवार ही वाव्य वा सब कुछ है, जिसका चरम परिपाव हेस कु तदे मे वजोवित- 
जीवित में पाते हैं । 

यह सव बूछ होते हुए भी ध्वनिवादिगों ने काभ्यशारत को एक ब्यवस्था दी, 
जिससे आगे क्रि जलवाय वे अलवार में भेद माता गया। फ्लत रसभाव भादि वाव्य 
के प्रधान तत्वों को अलकाय कहा गया, तथा इनके परिपोपक या उपरकारक रोति गुणा 
व अलकार को “अलप्ियते अनेनति” इस व्युत्पत्ति के भ्रनुतार ललकार माना गया | 
स्वय ध्वनिकार आम दवर्धनाचायं ने इसकी घोषणा बी--- 


विदक्षा तत्परत्वेन भाज़िर्वेन क्दाचन ॥ २/१८ 
नर्थातू-- भलवार की विवक्षा रक्त को प्रधान मानकर होनी चाहिए, जगीरूप 


मे--अप्रधानरूप म नही। इसका अभिप्राप यह है कि जगी होने के नाते रस अलवार्य 
है और उपमादि अलकारो की साथंकता उसके उत्कर्प-वर्धन में है ॥ 


इस प्रयार जलकार गौर अलवायें का पार्थक्य सिद्ध ज्ियां-- 


रसभावादितापय माशित्य विनिवेशनम्‌ | 

मलकृतीनां सर्वात्तामलदइ कारत्वप्ताधनम्‌ ।२/२८। 
तालपय॑ यह है कि सहृदयो के लिए अत्यन्त आल्टादजनकः सुख्यरूप से प्रतीयमान रस- 
आवादि की रमणीयना को बढान के तात्पर्य से ही उपमा आदि अलवारों का काव्य में 


कवियों द्वारा निवेश किया जाता है, और यही परोत्वपंवर्धकत्व टी भलकारों ने 
अतलका रत्व का प्रयोजक है । 


इस प्रकार रमादि ध्वनि, उपमादि अलंकार व रगवदादि अतकार जिन्हे गुणी- 
भूतव्यग्य कहा जाता है, जिनके विषय में अत्वार प्रस्थान प्रकरण में बहुत॑ कुछ कहा 
जा चुका है, इन सबवत ध्वनिप्रस्थान के प्रकाश मे उचित व्यवस्था हुईं। “एवं घ्यवने- 
स्पमादीना रसददलका रस्य च विभकतविषयता भदर्ति'' 

जता कि कास्पप्रकाश में आचार्य मम्मट ने भी व हा है-- 
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उपकुवेन्ति त॑ तन्‍्त॑ ये 5३ गद्दारेण जातुचित्‌ । 
हारादिवदलंकारा. तेःनुप्रासोपमादयः ॥।* 
जिस प्रकार हारादि आभूपण प्रत्यक्षरूप से शरीर को सुशोभित करते हुए भी मूलतः 
आत्मा का उत्कर्ष करते है, इसी प्रकार ये अनुप्रास व उपमादि अलंकार भी प्रत्यक्षतः 
शव्दार्थ को भूपित करते हुए मूल रूप में रस का भी उपकार करते हैं। ध्वनि सिद्धान्त 
के अनुसार यही परोपस्कारकत्व ही इनके अलंकारत्व का प्रयोजक है । 
इस प्रप्ंग में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का कथन बड़ा ही मामिक है--आपका 
कहना है कि अलंकार और अलंकार्य का भेद मिट नही सकता है। उक्ति चाहें कितनी 
ही कल्पनामयी हो, उसकी तह में कोई प्रस्तुत अर्थ अवश्य ही रहता है। इस बर्थ से 
यातो किसी तथ्य की या भाव की व्यंजना होती है, उदाहरण में पन्त जी की ये 
यंक्‍क्तियाँ है-- 
“बाल्य-सरिता के कूलो से, 
खेलती थी तरंग सी नित 
इसी में था असीम अवसित” ॥ 


अर्थ---वहु वालिका अपने बाल्य जीवन के प्रवाह सीमा मे खेलती थी, उसके 
उस बाल्य जीवन में अत्यन्त अनिर्वेचनीय आनन्द प्रकट होता था। 

उक्त प्रस्तुत अर्थ को कवि की उकक्‍्ति कितनी सुन्दरता से अर्थान्तर को अभि- 
व्यक्त कर रही है--वाल्य सरिता यह रूपक है, जिससे प्रतीत होता है कि अवस्था एक 
सी स्थिर नही रहती है । 

नदी के जैसे दो कूल छोर होते है, इसी प्रकार अवस्था के भी दो छोर हैं, 
एक किनारा है गुजरने वाली अवस्था और दूसरा किनारा है भाने वाची अवस्था। 
तात्पर्य यह है कि वयःसन्धि में यह बालिका वर्तमान है । तरंग सी यह उपमा भी सुन्दर 
है, तरंग जैसे नदी-प्रवाह के अन्तर्गत ही रहती है, इसी प्रकार यह भी अपनी बाल्य 
अवस्था के मर्यादा के अन्तर्गत स्वच्छन्द क्रीडा करती हैं । अवसित-भनन्त-ब्रह्म का 
उपलक्षक है, जिस प्रकार ब्रह्म अनन्त-आनन्द स्वरूप है, इसी प्रकार इस बालिका के 
बाल्यावस्था में भी अपरिमित अनन्त आनन्द का आभास होता है । 

समस्त वाक्य से यह अर्थ ध्वनित होता हैं कि मानो उस वाल्य जीवन के भीतर 
अम्तीम आनन्द स्वरूप ब्रह्म ही समाया हो । 

अत: यह प्रतीयमान उत्प्रेक्षा भी अनूठी है, क्योंकि इसके भीतर “मधिका 
अलंकार के वैचित्य की भी झलक है। यहाँ कवि की अलंकार विवक्षा-तत्पर कर्थात्‌ 
उस प्रतीयमान अर्थ के अभिव्यंजन करने में या अलंकार्य का उपकार करने में सर्वथा 
सक्षम तथा उचित है भर्थात्‌ अंगरूप में सन्निविप्ट रूपक और उपमा उस ससीम वाल्या- 
“वस्था में नि:सीम आनन्द को समा देने की प्रत्तीयमान उत्प्रेक्षा में सहायक हैं। 
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इसी प्रकार महाकषि का लिदास के सभिज्नान शाकुत्तलम्‌ वा “चलापगा दुर्हि/ 
इत्यादि पद्म भी भ्रमर की स्वभावोकित द्वारा अगरूप से अगी श्र गार श्स की व्यजना 
करता है । 
पहो क्षलकारों का रस या भावपरक होना है, इसी में अलवार तथा अलवार्य 
का उन्नर्प है। दप प्रवार ध्वनि की छाया में वस्तु, रस, भाव व अलकार की अपनी 
उचित सत्ता अपने स्वरूप के अनुकूल हुई ओर आपम्त में रस वस्तु, तथा अलकार का 
घनिष्ठ सम्बन्ध भी सम्पन्न हुआ ॥ दनके परस्पर पार्यव्य न केवल भारतीयसा हित्य- 
शास्त्र हो अपितु यूरोप का प्राचीन काव्यशास्त्र भी इस परस्पर सम्बद्ध विस्तु स्वरूपत 
पृषक्‌ अस्तित्व को स्वीकार करता है। अरस्तु से लेकर आरनाल्ड तक यह मान्यता प्राय: 
अभ्ुण्ण रही है। 
रोति और घ्वनि 
ज्ञाचार्य वामन के अनुसार शब्दार्थ युगल-रप फ्राव्यशरीर वी विशिष्ट पद- 
रचना रूप-रीति भात्मा है, जैता कि उन्होने 'काव्यालकार सुभ्र' नामक ग्रन्थ में कहा 
है-- 
रोतिरामा काव्यस्थ ॥ 
रीतिनमियमात्मा काव्यत्य, शरीरस्पे वति वावयद्रप ॥! 
ब्रिशिष्टा पदरचना रोति' ॥ 
विद्येषों गुणात्मा ॥॥ 
पदों में विशिष्टता गुणों के ही कारण उत्पन्न होती है। गुणों के अभाव में पद एक 
सामान्य रूप में ही स्थित रहते हैं, अत रीति गुणों के हो ऊपर रहने वाला काव्यतत्व 
है । “रीति” यह शब्द रीड, घातु से अधिक्रणाथ में क्तिन्‌ प्रत्यय से निष्पनत होता है, 
जिसका अर्थ है--सैणन्ति गच्छन्त्यस्या गुणा इति रीति ॥ अर्थात्‌ जिस पदरचता-विशेष 
सघटना भें गुण सचरण करते हैं ॥ अयवा--रीयते क्षरत्यस्था वाह मधु धारेति रीति ” 
अर्थात्‌ माधुर्यादि गुणो के द्वारा जिस रचना में वाणी का माधुय परिलक्षित होता हो। 
यह रीति तीन प्रकार की होती है -- 
(१) वेंदर्भी, (२) गौडीया, (3) पाओ्चाली 
(१) वेदर्भी रीति समग्र गुण गुम्फिता रहती है, इसमे माधुये-भोज॑-प्रसादादि 
प्रमुख सभी गुण रहते हैं। इन रीतियो का स्वरूप विदर्भ गौडव पाचाल देशो मे 
प्रचुरता मे दिखाई देने से तत्तत्‌ देशों के अनुसार इन रीतियो का मामकरण हुआ है। 
अथवा तत्तत्‌ देश वे कवियों के स्वभाव पर उस प्रकार की रचना होने से इन रचनाओों 
का नामकरण भो उसो देश के माधार पर हुआ इनमें भी वंदर्भ मार्ग ही कवियों व: 
अधिक प्रियमार्ग रहा, जैती कि बहावत भो है--- 
“पैदर्भीरीति सन्दर्भ कालिदास प्रगल्‍्मते” 
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(२) ग्रीडीया रीति--ओज और कान्ति गुण से युक्त रचना को गौडी रीति 
कहते हैं । इसमें माधुर्य व सौकुमायें गुणों का अभाव रहता है, अतः यह समासवहला 
ओर परुषवर्णप्रचुरा पदरचना युक्त रीति है । 

(३) पांचाली रीति--माधुयं मौर सौकुमार्य गुणों से सम्पन्न पदरचना-युक्त 
रीति पांचाली रीति कही जाती है । इसमें ओजो गृण और कान्ति गृण के व रहने से 
पदरचना भी शिथिल होती है, यह असमास्ता या मध्यमसमासा होती है | 

ध्वन्यालोक में ध्वन्यभाववादियों के पक्ष के प्रदर्शन के प्रसंग में रीति ब गृणों 
की भी कुछ चर्चा हुई. है। प्राचीन जालंकारिक रीति, गृण व अलंकारों में ही काव्य के 
समग्र चारुत्व का अवलोकन किया करते थे, इसी सिद्धान्त को पुर्वेपक्ष के रूप में रखकर 
ग्रन्यकार ने इन तत्त्वों के उपर कुछ प्रकाश डाला है-- 

पूर्वपक्ष की ओर से कहा गया हैं कि-- शब्दार्थ-युगल काव्य है. इसमें तो कितती 
की कली विमति नहीं है, और यह भी स्पष्ट ही है कि ये शब्द और अर्थ ही ध्वनि नही 
है । 

कंदाचित्‌ घ्वनिवादी गब्दाये-निहित चारुत्व को ध्वनि कहें तो वह भी सम्भव 
नही है, क्योंकि शब्दार्थनिष्ठ यह चारुत्व दो प्रकार का होता है । एक तो छदब्दार्थ के 
स्वरूपनिप्ठ भर दूसरा शब्दार्थ के संघटनाश्रित । 

इसमें शव्दार्थों के स्वरूपनिष्ठ जो चारुत्व है वह तो शब्दालंकार तथा अर्था- 
लंकार से सम्पन्त हो जाता है | 

भौर शब्दार्थों के संघटनाशित जो चारुत्व है वह शब्दगृण व अर्थंगुणों से 
सम्पन्त हो सकता है। अतः काव्य के चारुत्व हेतुभूत गुणालंकार से व्यतिरिकक्‍त ध्वनि 
नाम की कोई चीज ही नहीं है 

यदि कदाचित्‌ कोई यह कहे कि गृणालंकार से व्यतिरिक्त तो रीति भौर 
वृत्तियां भी हैं, और वे चारुत्व की हेतु भी हैं, इस दृष्टान्त से गुपालंकार व्यतिरिक्त 
ध्वनि को भी यदि कोई चारुत्व का कारण वतायें तो भी ध्वनिषादी का पक्ष संगत नहीं 
हो सकता है। क्योंकि ये रीति या वृत्ति एक प्रकार से शब्दालंकार-अनुआसादि की 
परुपत्व, लालित्य, व मध्यमत्व वर्णसंघटनाविशिप्ट अनुप्रास की ही जातियाँ या प्रकार 
विशेष हूँ, इन्ही को वृत्ति कहा है--वर्तन्ते अनुप्रासजातयों अनुप्रात्षमेदा आसु इत्ति 
चृत्तय: । 

इन्ही परुष, मध्यम, ललित वृत्तियों को उद्घ्रदादि आचार्यों ने नागरिका, उप- 
नागरिका व ग्राम्या, नाम से कहा है । इत तीन प्रकार की वृत्तियों का नाम आाचार्य 
वामन ने वैदर्भी, गौडी, व पांचाली रीति के नाम से कहा है | 

गणालंकार-सुसंस्कृत यह रीति निश्चित ही काव्य का एक उत्कृष्ट तत्व हैं, 
जो गुणों के उत्कर्प से और अलंकार के अतिशय से उद्दीप्त होकर परदरचता में हमे 
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उपलब्ध होता है, इस प्रकार गुणलकार रीति सघदित होकर ही काव्य की शोभा या 
चमत्कार में कारण बनते हैं, या इस सघटित प्पुदाय से काव्यात्मा का स्वरूप सम्पन्न 
होता है, जैसा कि बौद्घों का पचस्कन्ध ही शानप्त्तान में परिवर्तित हुआ आात्मा है, 
अर्थात्‌-हूप, वेदना, विज्ञान, सशा, सत्कार, येपाँच रृहन्घ ही तो सघदित बौद्ों के 
आत्मा हैं--डैसा कि महाकवि माघ ने भी कहा है-- 
सर्वेकाय शरोरेपु भुष्त्वाड गस्स्न्धपण्चकम्‌ । 
पसोगतानामिवात्माञन्यो नाधिति मन्त्रों महोक्षिताम्‌॥ 


इसी प्रकार गुणासकार-सुपतस्कृत पदरचता-विशिष्ट रीति को बामत ने आत्मा 
माना है । जहाँ तक इस रौति वा स्वरूप है वहाँ तक तो घ्वनिवादी आचार्य भी इससे 
सहमत हैं, पर जहाँ इसकी आत्मा के रूप मे प्रतिष्ठा है, वहाँ पत्ती एकम्रत्त नहों हैं, 
अपितु ध्वमिवादी आचार्य दो इसके विपक्ष में भी हैं। अलकारबाद या रीतिवाद वी 
ओर से जरूर बुन्तक ने इस दिशा में कुछ परिवर्तेन व परिवर्धन किया है । 


कु-तक ने इन रीतियो को जहा उन्‍्नत अवष्पा में ले जाने का स्तुत्यप्रयास 
किया है, वहाँ इनमे आमूलचूल परिवर्तत लाने का भी कार्य किया है। कुस्तक को सवस्ते 
ज्यादे चिढ वामन पर यही है कि उन्होंने किसी देश विशेष या भौगोलिक आधार पर 
इन रीतियो का नाम रवखो, कुन्तक किसी प्रतिभा को किस्ती देश के नाम पर रजिस्टर्ड 
कर देना नही चाहते, या प्रतिभा को कसी भौगोलिक परिधि में जकड़ देवा भी भही 
चाहते हैं। इसलिए वे वामन की रीति का शब्दद व अर्थत भी रूपरेखा बदल देना 
चाहते हैं, जैसा कि उनका बहता है-- / 


सम्पति तब ये सार्गा कविप्रस्यानहतेव | 
सुकुमारों विचितश्च मप्यमश्योमयात्मक ॥। 


“ते च कोवृशा' कविप्रस्यानहेतव कदीनां प्रस्थान प्रवेतन तस््य हेतव काब्य- 
करणर्प दारणभूठा / सार्ग का जय है, बविप्रस्थान हेतु, कवि प्रस्थान का अर्थ जिस 
सार्य से कवियों की काव्य मे प्रवृत्ति होती है। अर्थात्‌--जिसका अवलम्दन कर कवि 
काव्यरचना करता है, वही मार्ग है। ये दौन हैं, सुवुमार, विचित्र और मध्यम। इस 
प्रकार कुन्तक ने वामन की रीति का कायावल्प जैसा परिवततन कर दिया। 

वामन के इस प्रदेशिक आधार के विरुद्ध तीन तर्क दिए हैं-- 

(१) वाध्यरचना देश-घर्म नही है, देश धर्म तो परम्परा व प्रयाओ पर आाधित 
रहता है, जिसका अनुसरण किसी वे लिए भी अशक्‍्य नहीं है, परन्तु काव्य-रचना तो 
अतिभा की सपेण्षा करती है, जिसका सदभाव सभी में सम्भव नही है। 

(२) काव्यरचना मधुर स्वर आदि के समान प्रदेश विशेष का भौगोलिक 
प्रभाव भो नही है, वयोकि यदि ऐसा होता तो उस प्रदेश के सभी व्यक्ति सत्काव्य की 
रचना करने में समर्थ होते । 
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(३) केवल प्रतिभा ही नहीं, अपितु व्यूत्तत्ति आदि आहारये गूण भी देशजन्य 
नहीं हैं, वे भी व्यक्तिनिप्ठ ही हैं। 


कुन्तक के अनुसार काव्य भेंद का वास्तविक आधार है कवि स्वभाव। स्वभाव 

के अनुप्तार ही प्रत्येक कवि की शक्ति होती है, शक्ति के अनुरूप ही उसकी व्युत्पत्ति, 
ओौर इन दोनों के अनुरूप उसका अभ्यास होता है, अतएव काव्य के तीनों हेतु शक्ति 
पनिपुणता और अभ्यास स्वभाव पर ही आश्रित्त हैं। इस प्रकार वे कवि समस्त काव्य- 
रचना-कलाप के चरम सौन्दये से युक्त कुछ अपूर्व, सुकुमार, विचित्र और उभ्यात्मक 
अध्यम काव्य मार्ग का निर्माण करते हैं, ये ही मार्ग इन कवियों को प्रवृत्त कराने वाले 
होते हैं-- 

यत्‌ किअचना5पि बेचित््य' तत्‌ सर्व प्रतिभोद भवम्‌ । 

सौकुमाय परिस्पन्दस्थन्दि यत्न विराजते ॥ 

सुकुमाराधिधः सोध्य' ये न सत्कवयों गता: । 

सार्मेगोत्फुल्लकुसुमकाननेनैव पट्यदा: ॥ 


ध्वनिवादियों की दृष्टि में थे दोनों ही सिद्धान्त रीतिवाद और वक्रोक्तिवाद देहचादी 
माने गए हैं। क्योकि रीति का स्थान काव्य में अंगसंस्था विशेष है। गुण, माधुर्य॑ 
ओज, प्रसाद ये जरूर अंगी रस के नित्य धर्म हैं, जैसा कि ध्वन्यालोक में भी कहा है--- 

तमर्यभवलस्बन्ते येअज्िनं ते गुणा: स्मृताः। 

अगाश्नित्वलंकारा मन्तव्याः कठकादिवतू। 
संघटना इन्ही माधुर्यादि गुणों का आश्रय लेकर श्रृद्भारादि रस्तों को अभिव्यकतत करती 
है । वामन जिसे रीति कहते हैं और कुन्तक जिसे मार्ग कहते हैं आनन्दवर्धन इन्ही को 
संघटना शब्द से कहते हैं । यह त्तीन प्रकार की होती है, असमासा, मध्यमसमासा 
तथा दीर्घत्मासा, यही संघटना क्रमशः वंदर्भी, पान्वाली व ग्रौडी रीति से कही गयी 
है । कूछ लोग संघटना और गुणों का [तादात्म्य) एक्य मानते हैँ, कुछ लोग अलग- 
अलग मानते हैं। कुछ भी हो यह संघटना वक्‍ता वाच्य के ओचित्यानुकूल तत्तत्‌ रसों 
को अभिव्यक्त करती है। घ्वनिसिद्धांत में संघंटना की प्रतिष्ठा अंगरूप में है; 
अभिव्यक्ति के साधन रूप में निश्चित ही रीति का महत्वपूर्ण योग है जितना कि 
एक सुन्दरी के सुगठित शरीर का सौन्दर्याभिव्यक्तित में है 


वामन व कुन्तक का काव्यालोचन निश्चित ही वस्तुपरक है, परन्नु रीति 
सिद्धांत जहाँ केवल रचना-नैपुण्य-मात्र को ही काव्यसर्वेस्व मानकर व्यक्ति-तत्व की 
लगभग उपेक्षा सी कर देता है, वहाँ वक्रोवित में स्वभाव को मूर्घन्य देता है, और रीति 
की अपेक्षा ध्वनि द रस दोनों के प्रति अधिक निष्ठा रखता है। पर ये दोनों मिद्धान्त 
काव्य की रचना को कौशल या नैपुष्य ही मानते हैँ, न कि जात्माभिव्यक्ति | आधुनिक 
आलोचना के प्रकाश में हम इन तीनों तत्वों का मूल्यांकन इस प्रकार कर सकते हैं-- 
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रीति त॒त्द एक प्रकार से काव्य शिल्प है जिसको कि अगसस्था विशेषयत्‌ कहा है, और 
वक्रोक्ति तत्व एक एक प्रकार से वैसित्र॒यपूर्ण कवि का कौशल है, शिक्षको काव्य कल 
कह सकते हैं और अभिव्यवित्र पन्ने में घ्वनि काव्य की आत्मा है। अत किसी भी 
पदार्थ को सुन्दरतम अभिव्यक्ति के लिए उसके सुसस्वृत तथा सुमघुर सप््यान की भी 
उतनी ही अधिक आवश्यक्ता है, जितनी उसके अभिव्यजन के प्रकार या कौशल पी । 


वष्तोक्ति और ध्वनि 


वश्ोवित सिद्धान्त का उदय ध्वनिम्िद्धान्त की प्रतिस्पर्धा के रूप में हुआ है । 
इस सिद्धान्त के उद्भावक जाचायें कुन्तक हैं । एक तरह से यह आध्यात्मवाद के विरुद्ध 
देहात्मव' ही काबव्यशास्त्र के क्षेत्र से प्रबल अभियान था | 
कुन्तक वे समय तक ध्वनि थी लगभग प्रतिष्ठा हो चुकी थी, एवाध स्वर ही 
शायद ध्वनि के विरोध में उस स्मय तक शोरगुल मचा रहे होगें, वह भी केवल एकाघ 
अश के विरोध को लेकर | जैसे भट्टनायक आदि का ध्यजनाव्यापार विशेष में ही 
इनका विशेष विरोध मालूम पडता हैं क्योकि ये सहृदय में रसाभिव्यकित के व्यस्जना 
वी जगह दो अन्य व्यापारों की कल्पना करते थे। भावकत्व व भोजक् त्व--भावकत्व 
व्यापार के द्वारा जब विभावादि का साधारणीकरण हो जाता है तो भोजरत्व व्यापार 
द्वारा फिर रस की भुकित होती है। इस प्रकार घ्वनि या व्यजना-व्यापार का सर्वप्रथम 
विरोध करने वाले भट्टनायक है, जिनके विरोध का परिहार अभिनव गुप्त ने 
ध्वन्यातोव वी लोचन टीका में किया है, अभिनव गुप्त के प्रौढ़ व्याख्यातों में ध्वति 
पिद्धात की पुन भ्रतिप्ठा हुई, जिसमे पुन क्सी प्रकार के विरोध मे असमझजस की 
कोई गून्जाईश नही रह जाती है। इस युग को एक तरह से ध्वनि-प्रतिष्ठा का युग कह 
सकते हैं । 
कुन्तक भी अभिनवगुष्त के ही समसामयिक हैं, सम्भवत इन आचार्यों मे समय 
फा बहुत थोडा ही अन्तर होगा बौर इन दोनों आचारयों की जमभूमि भी वश्मीर ही 
थी या ये दोनो ही एक दूसरे से अपरिचित से मालूम पड़ते हैं क्योकि परस्पर किसी ते 
क्सी मत मतातर का निर्देश नहीं कया है। ऐसे समय में ध्वनिवाद के विददद्ध या 
प्रतिस्पर्धा भें वह भी सर्वांश मे आवाज उठाना बडे साहस, प्रतिभा का कायें था। ब्त 
कुन्तक मे अपनी प्रखर मेधा के भरोसे यह महत्वपुर्ण दायित्व सभालना चाहा कि 
ध्वनि सिद्धान्त के सामने एक सर्वाज्प्र्ण वक्ोकित का एक नया ही प्रस्थान प्रतिष्ठित 
किया जाय । 
सिद्धान्त के उस सारे चमत्कार को कुन्तक अपनो बक्रोवित में समेट लेना चाहते 
ये जिसके लिए उन्होने अथक परिश्रम भी किया। पद ध्वनि, वावय धवमि, प्रबन्ध 
ध्वनि की तरह इन्होंने भी अपने ग्रन्थ वंशोवित जीवित मे वर्णवक्रता, पदवक्रता व वाक्य 


वक़ता, प्रकरण व प्रवस्धवकता का विवेचन ध्वनि-प्रि्धान्त के ही अनुसार किया है + 
जेसाकि उन्होंने लिखा भी है-- 
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वर्ण विन्यासवक्रत्व॑ पदपृर्नधिवक्रता 
बकतायाः परोप्यास्तिप्रकारमत्यवात्रयः ॥ इत्यादि-- 
इस प्रकार कृत्तक के वावयवक्तता से अलंकार ध्वनि समा जाती है बौर 
चस्तुवकता में वस्तुब्वनि समा जाती है, तथा उपचारवक्नता में अविवक्षितवाच्य व्वत्ति 
के वर्थान्तरसंक्रमितवाज्य और बत्वन्५तिरस्कृतवाच्यब्वति जा जाती है। रस ध्वनि 
को कुन्तक ने रसपदादि अलंकारों में ही वन्तभ क्त कर दिया हैं) इस प्रकार घ्कति के 
सारे प्रपंच को वक्ोकित के ही अन्तर्गत कर काव्य सौन्दर्य को अनुनूति के क्षेत्र से 
हटाकर कला या विषय के क्षेत्र में पहुचा देने का दुःसाहमपूर्ण काम किया। वस्तुतः 
बह काव्यात्मकता का वस्तुपरक व्याख्यान है, जिसके लिए पूर्वाचार्यों नें च मालूम कब 
से साधना कर रखी थी। इसका चरम परिपाक हमें कुन्तक के वक्रोकितजीवित में 
लअक्षित होता है। 
भामह इसे अतिशयोक्ति का दुत्तरा रूप मानते घे--- 
“वार्चा वक्रार्थशव्योक्तिरलंकाराय कल्पत्ते” । 





अर्थात्‌ वक्त कथन शब्दों के लिए अलेकार का काम करता हैं । आचार्ष दण्डी 
ने समस्त वाझू मय को दो भागों में बांटा है 
(१) स्वभावोक्ति, और (२) वक्रोक्ति। 
पे सब घास्त्र स्वमावोकित के अन्तर्गत आ जाते हैं, जिनमें दस्तुओं का ययादे 
कथन रहता है | वक्रोवित में कुछ अतिशय कबन रहता है। इस प्रकार थे दपमादि 
अलंकार वक्रोतित के अन्तर्गत आ जाते हूं 
“'हँपा सर्वेत्न वो क्तिरनयाध्यों विभावयते । 
यत्नो5स्पां कविना कार्य: कोउल कारोजनया बिना । (काव्यादशश) 
वामन ने भी वक्ोक्ति का वर्णन किया है, पर उसकी दृष्टि में वक्रोडित 
सादश्य के ऊपर बाश्रित होने वाली लक्षणा ही है। लक्षणा के अनेक बाधार हो। चेक 
परन्तु मादश्य (समानता) के बाधार पर नाध्रित होने वाली /लक्षणा थे फोवित कही 
जाती है 
की दष्टि में->लोक में जिस शब्द तवा अर्थ का जिम्ममें व्यवहार 


< 
५ 


अभिनवगुप्त 
में न होकर उससे विलक्षण रूप में शब्दायों का अंग होता हा 


द्वीता है, उस 
चक्रोक्ति है -- 
इब्दस्य हि चकता, अभिधेयस्प च वक्ता, लोकोत्तीणेंच रूपेण अवस्थातस 
बक्रोक्षित क्तक के शब्दों में विचित्रभज्भी भणिति हैँ, अर्थात्‌ कयन या 
वर्षेन का विचित्र कोर्ट व्यापार जो लोकसामान्य न हो । छुन्तक के इसी अभिप्राय 
को लेकर महिममट्ट ने अपने “्यक्तिविवेक नामक ब्रन्य में वक्रोद्ति का प्रतिपादव 
इस प्रकार किया है 


कृ 
न 


न 
टट 
ने 
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प्रसिद्मागंमुस्ज्य यत्र वैचित्यतिद्धप । 
अन्यधैवोच्यते सोटर्थ सा वकोक्तिददाहुता ॥ 

काव्य का उद देशय श्रौत्ाजो के हृदय में अलौकिक चमत्वार का उन्मूलन है, 
यह तभी हो सकता है। जब शब्द वा प्रयोग शास्क्रादिकों में मान्य बर्थों से दूर हृटकर 
विचित्रता-पसम्पन्न होता है। इसी स्यापक रुप में वत्रोक्ति का अर्थ आचार्य कुन्तक को 
क्षभीष्ट है । 

तुतनात्मक दुष्टि से वश्नीक्ति भी करीव-करीब ध्वनि के ही सन्निफ्ट है-- 

(१) दोनो में (बत्ोवित तथा ध्वनि में) प्रसिद्ध वाच्य क्षें और वाचव शब्द 
वा अतिक्रमण है, कुन्तक के शब्दों मे-- 

दास्त्रादिधरतिद्धदारदाथो पनिवद्ध व्यतिरेकि 

अर्थात शास्त्रादि मे उपनिवद्ध कर्य के प्रसिद्ध सामान्य प्रयोग से भिन्‍नरपरमे 

शद्धार्थ का प्रयोग । आानर्दवर्धन के अतुप्तार-- 
“ययाधंशब्दो दा तमर्दम्‌ पसज॑तीकृतस्दायी' ।” 

अर्थात्‌ -- जहाँ अर्थ अपने आपको और शब्द अपने अर्थ को अप्रधान-गौण करवे 
किसी चमत्कारपूर्ण वर्थान्वर को अभिव्यवन करते हैं । 

इस भ्रदार वक्नोक्ति और ध्वनि दोनो में साधारण का त्याग ओर अस्राधारण 
की विवक्षा होती है | 

(२) घ्वनि तथा वन्रोवित दोनो मे बैचित्य की समान वाज्छा है। आनन्‍्दबर्धे 
से 

/प्रतोषभान पुनरन्यदेव वस्तु। 

के द्वारा, और कुम्तक ते /विचित्रेव अभिधा” के द्वारा इसको स्पष्ट किया है। 

(३) दोनों आचार्य इस वंचित््य सिद्धि को छत्रौविक मानते हैं। विन्तु यह 
सब होते हुए भी दोनों के मूल दृष्टि मे महान, भेद है । 

ध्वनि का वैचिस्प अर्थ रूप होने से आत्मपरक है और वक्रोक्ति का वेचित्य 
अभिध्ा रूप बर्थात्‌ भणिति रूप होने के कारण मूलत वस्तुपरक है । अत यह कहा जा 
सकता है कि वन्रोक्ति प्राय ध्वन्ति की वस्तु-परक कल्पना है। 

कुन्तक प्रतिपद ध्वनिकार वे ध्वनि की अनुरणन का अनुसरण करते रहे। ध्वनि 
के उन चमत्काएपूर्ण मद-प्रभेदों का वे अपनी विचित्र बक्रता से अनुकरण करने मे नही 
चूस, जैते उपचार वक्ता कै अन्तर्गत आनम्दवर्धन के अत्यन्त तिरस्टरतवाच्यध्वनि के 
भेद को अच्छी तरह गतार्य कर लेते हैं, उदाहरण +-गगनज्च मत्तमेघमू, इत्यादि आकाश 
पागल बादलों से व्याप्त है। यहाँ "मत्तता” यह चेतन का धर्म है, परन्तु अचेतन मेध का 
धर्म बतलाया गया है । फ्लत़ यद्वा चेतन का धर्म अचेतन पदार्थों पद उपचरित है | 


इसा प्रकार “रझूढिवेचित्य वक्ता” के भीवर बानातदवर्धव के भर्थास्तरसक्रमित-वाच्य 
ध्वनि का अतर्भाव हो जाता है-- 


5 


तदा जायन्ते गुणा यदा ते सहृदय॑ यूं ह्यन्ते । 

रविकिरणानुग्रहीतानि भवन्ति फकमलानि कमलानि 
जर्थात्त 

तब ही गुण शोभा लहै, सहृदय जबहि सराहि । 

कमल कमल हैं तवहि जब, रविकर सों विकसाहि | 


इतना ही नही कृन्तक ने काव्य में प्रतीयमान अर्थ की स्वीकृति स्वयं अपने ग्रन्थ 
में दी है। वे “विचित्र” मार्ग में वाक्य के अथे को प्रतीयमान होना स्वयं बतलाते हैं। 
उनकी दृष्टि में अनेक अल कारों के द्विविध रूप होते है--वाच्य तथा प्रतीयमान | रूपक, 
उपमा, व्यतिरेक आदि अलंकारों को वे दो प्रकार का मानते हैं । एक में तो वाच्य अर्थ 
ही रहता है, परन्तु दूसरे में प्रतीयमान अर्थ की भी सत्ता रहती है। इस प्रकार वक्रोक्ति 
सिद्धांत प्रत्यक्षत: ध्वनि सिद्धान्त का विरोधी नहीं मालूम पड़ता है, अपितु किसी अंश 
में बह ध्वनि का अनुरोधी ही प्रतीत होता है । 

इसी प्रकार रस सिद्धात का भी स्पष्ट विरोध नही है। रस वक्रोक्त के प्रकारों 
में से, जल्पतम प्रकार प्रतीत होता है । कुन्तक ने रस को प्रवन्ववक्तता के कतिपय भेदों 
में भूतपूर्व माना है। उनका स्पष्ट मत है कि कवियों को इतिव,त्त का आश्रय लेकर 
रचना नही करनी चाहिए अपिंतु रस से निरन्तर भरे हुए सन्दर्भो से अपनी रचना को 
पुष्ट करना चाहिए | 

“निरन्तरसोद गारगर्भ सन्दर्भ निर्भरा । 
गिरः फवीनां जीवन्ति न कथामात्रमाशिता 

कुन्तक रसज्ञ को सहृदय का पर्याय मानते हैं । सौभाग्यगुण के वर्णन के भ्रसंग 
में सहदय के लिए “सरसात्मनाम्‌” शब्द का प्रयोग किया है--- 

सर्व सम्पत्परिस्पन्दसम्पायं सरसात्मनाम, ] 
अलोकिकचमत्कारकारि काव्य कजीवितम ॥। 
बर्थातू-- 

(प्रतिभा के साथ-साथ च्युत्पत्ति वक्तोक्ति, गुण, मार्ग आदि काव्योचित) सम्पूर्ण 
सामग्री से सम्पादित करने योग्य सहृदयों के लिए अलौकिक चमत्कारी काव्य का प्राण- 
स्वरूप 'सीभाग्य' गृण है । 

इस प्रकार वक्रोवित और ध्वनि सिद्धांतों में वाहय इन्द्र होते हुए भी कुछ 
मौलिक साम्य भी है । दूसरे रूप में वक्तता का प्राचुर्य एक तरह से कल्पना का विकास 
ही है। कुन्तक ने ध्वनि अथवा प्रतीयमानता को इस कल्पना-विशिष्ट विचित्र मार्ग का 
प्रमुख गुण घोषित कर कल्पना पर बाश्नित वक्तता और ध्वनि के इसी मौलिक साम्य 
की पुष्टि की है--- 

* प्रतीयमानता सत्र चाक्यार्थेस्थ निवष्यते । 
वाच्यवाचकव॒ त्तिस्पामतिरिक्‍्तस्य कस्यचित्‌ ॥ १/४०॥ 


( हैंड ) 
ओचित्य और ध्वनि 


जिस प्रकार जीवन को सर्वाज्भ सुन्दर व आदर्श बताने के लिए जीवन में 
ओवित्य वी आवश्यकता होती है, उसी प्रकार काव्य को भी सत्य शिव सुन्दर बनाने 


के लिए काव्य में या वाव्यशास्त्र में भौचित्य की महती ध्ावश्यकता है। ओऔचित्य के 
इसी महत्व को ध्यान मे रखकर आचार्य क्षेमेद्र ने औचित्य को काव्य का जीवित 
(प्राण) कहा है । 

जिध्त प्रकार प्राण के विना मनुष्य का शरीर चाहे वह बितना ही अलकृत 
वयो न हो, या कितने ही गुणयणों से मण्डित क्यो न हो, व्यथें है, उसी प्रकार काव्य भी 
ओऔचित्य बिता गुणाल्कार से भूषित होने पर भो संहृदयों के हृदयावर्जत करने से 
अम्रभ् है । 


जीवन का प्रत्येक क्षेत्र, जेसे ओचित्य के व्यापक प्रकाश मे अपने उत्कर्ष की 
पुष्टि करता है, चाहे उच्चावच इसको कोई भी सत्त्थितिया कोई भी स्तर हो | इती 
प्रकार काव्य क्षेत्र का कोई भी अद्भधू--गूण अथवा अलकार ही क्यो न हो यदि उसकी 
भौचित्यपूर्ण स्थिति मही है तो वह आकर्षण का कारण नहीं होता है अथवा हास्यास्पद 
होता है। इसी लिये क्षेमेन्द्र का यह फथन सत्य ही है कि-- 


“ओदचित्पे न विना दुच प्रतन ते मालझतिरों गुणा 


जीवन को सामान्य बनाने के लिए व्यक्ति के जितने भी युणनगण दयादाक्षि- 
प्यादि या रूप-सतौन्दर्यादि अलकार हैं, वे जब अपनी चरम सीमा में मर्यादित होते हैं तभी 
किसी व्यक्ति के उत्कर्ष के विधायक होते हैं। व्यक्ति के जीवन में सम्मातदायक्र इस 
उपकरणों का उचित मात्रा मे प्रयोग करना ही तो औचित्य है। सपने रूप, वय, प्रमाण, 
अवस्था व देशकाल, जाति आदि के अनुरूप सम्मानदायक उत उपकरणों का उचित 
मात्रा में अपने अवस्था के अनुकूल ग्रहण करना ही उचित का भाव है । इसी उचित 
शब्द से भाव मे ध्यन्_ प्रत्यम करने से औचित्य शब्द बनता है, जैसा कि स्वय आचार्य 
क्षेमेन्द्र ने कहा है--- 


उचित प्राहुराचार्या सद्‌ श् किल यस्य यत्‌ । 
उचितस्थ च यो भाव तदौचित्य प्रचक्षते ॥| 


कहने का तात्पर्य यह है कि जीवन वा फोई अद्ध जिस प्रवार बचित्पपूर्ण होकर 
ही उसके उत्कर्प मे सहायक होता है इसी प्रकार वाघ्य में भी काव्य का अत्येद्र अद्धू 
नाहे यह स्वल्प ग्रा महत्तम औचित्य से व्याप्त हो कर ही उसके उत्कर्प का साथक हो 
सकता है । यही कान्य का व्यापक या स्थिर तत्व है-- 


अल काराघ्त्वल कारा गुणा एव गुणा मता । 
मोधित्य रससिद्धस्य स्थिर काध्यत्य भी वितम्‌ ॥ 


( १०५ ) 


साहित्यशास्त्र में अभिनवगुप्त के प्रधान शिष्य क्षेमेद्ध ये। ये स्वतः ध्वनि- 
चादी थे तथापि “मौचित्य विचार चर्चा” नामक ग्रंथ मे इन्होंने औचित्य को व्यापक 
तत्व के रूप में प्रतिष्ठित किया है। औचित्य को यह महत्वपूर्ण स्थान देने का श्रेय 
आचार क्षेमेन्द्र को ही है। इनके मत में यह औचित्य ही रस का जीवितभत है, उत्तका 
प्राण है, तथा काव्य में चमत्कारी तत्त्व है--- हर 


लौचित्यत्य चमत्कारकारिणश्चारचव णे ! 
रसजीवितभूतस्य विचार: फ्रियतेन्‍्घुना । (औ० बि०) 


आनन्दवर्धंन व अभिनव गुप्त ओचित्य के प्रति पूर्ण निष्ठा रखते हैं, भौर व्यव- 
हार में भी इसका यथावत्‌ पालन करते हैं परल्तु वे क्ष मेनद्र की तरह काव्य की भात्मा 
नही मानते हैं। आनरदवध्रेन के अनुसार काव्य की आत्मा ध्वनि है, और अभिनव भी 
इसी के पक्षपाती हैं पर वे ध्वनि के उत्तम अंश रस ध्वनि पर ही अधिक जोर देते हैं । 
आपका कथन लोचन में इस अकार हैं--- 

“उचितशब्देन रसचिपयर्मौचित्या भवतीति दर्शन ; रसप्वनें: जीचितत्व” 


सूचयत्ति | तदभावे हि फिमपेक्षय द्मौचित्य' नाम सर्वन्न उद्‌ घोष्यते इति भावः | 

भर्थात्‌--ध्वनि या रस ध्वनि की ही सत्ता में भ्ौचित्य की भी प्रतिप्ठा हो 
सकती है, अन्यथा तो औचित्य का सिद्धान्त भी अप्रतिष्ठित ही रह जाता हैं। इस प्रकार 
काव्य क्षेत्र में औचित्य व ध्वनितत्व दो ही परस्पर उपकार्योपकारक भाव से 
अवतीर्ण हुए हैं । 

डा० राघवन का कथन है कि क्षेमेद्ध ने भौचित्य को जो काव्य का जीवित 
कहा है, वह इस अभिप्राय से कि आत्मा एवं जीवित (सोल एवं लाइफ) के भन्तर को 
समझते हुए, भर्थात्‌--वे रस को तो काव्य की आत्मा स्वीकार करते हैं, और ओऔचित्य 
को काव्य का जीवित (या प्राण) स्वीकार करते हैं, सम्मवतः यह बात इन्होंने-- 


“ओऔवित्यरससिद्धस्थ स्थिर काव्यस्य जीव्तिम_ । 

इस वावय के आधार पर कही हो परन्तु क्षेमेद्ध ने तो इसके विपरीत व्यापक 
रूप में ही ओचित्य का प्रतियादन किया है। अन्यथा अभिनव गुप्त का यहे बाक्षेप 
+प्तदभावे हि किमपेक्षय दमोचित्यं नाम सर्वत्रोद्घोप्यते” असग्रत सा हो जाता है। 

हमारी सम्मत्ति में तो यहाँ जीवित शब्द का केवल प्राण यह बर्थ न होकर 
व्यापक रूप में आत्मा ही इसका बघ क्षेमेन्द्र के मत में होना चाहिए, क्योंकि यहां यह 
जीवित शब्द दौक “वक्रोक्ति जीवित' के आधार पर रखा गया होगा, वक्रोवित- 
जीवितकार जैसे व्यापक अर्च में वक्रोक्ति को काव्य की आत्मा मानता है, ठीक उस्ती 
प्रकार यहां क्षे मेन्द्र भी जीवित शब्द का प्रयोग व्यायक अर्थ में करते हैं! इसी को 
काव्य की आत्मा भी मानते हैं । 


( १०६ ) 


आत्मा कै रूप मेन सही पर ओऔघित्य को काव्य के महनीय द॒त्व के रूप में 
सभी आचायों ने अपनाया है। भरत से लेकर पड्ितराज जगन्नाथ तक सभी आचार्य 
मौधित्य के विषय मे समान रूप से सहमत हैं। 
भआवाय॑ कुम्तक के अनुत्तार औषित्य वक्ता का प्राण हैं--- 
"तत्र पदस्य तावदौचित्यम,_ * “* वक्तापा पर रहत्यम* 


इन्होंने औचित्य को काव्य का सामान्य गुण माना है । आपके क्थत के अनुसार 
प्रत्येक मार्ग में दो सामान्य गुण और चार विशेष गृण होते हैं, इसमे स्तामान्य गुण हैं 
मौचित्य और सौभएय, जो तीनो मार्गों में अनिवार्य रूप से वर्तमान हैं । 


"एत्त्‌ भिष्यपि मार्गेपु गुणदितयमुज्वलम्‌ । 
पदवावयप्रचस्धानों ध्यापक बेन बतंते ॥। 


भर्थात्‌ू-- इन दीनो मार्गों मे औचित्य और सोभाग्य ये दोनों गृुभ पद वाक्य 
तथा प्रवन्ध में व्यापक और उज्ज्वल रूप में रहने हैं। मौर कुन्तक पी मौचित्य की 
परिभापा भी लगभग वैसी ही है जैसी उनके अध॑शताब्दी वे पश्चात्‌ क्षमेन्द्र देः 
की है-- 
आज्जस्पे न स्वभावस्य महत्व ये ने पोष्यते । 
प्रकारेण तंदौचिंत्पमु चितास्पान॑ंजी वितम ॥॥ 
अर्थात्‌--जिस स्पष्ट वर्णन-प्रकार के द्वारा स्वभाव के महत्व का पौषण होताः 
है, वही मौचित्य मामक गुण है, इसका मूल आधार है, उचित--ययानुरूपक्थन । 


इस प्रकार कुन्तक य॑ क्ष मेन्द्र दोनो की औचित्य-कल्पना करीब-करीबव एक 
समान ही है, जिसका आधार है यथानुरूपकथत--- हे 


ओऔचित्य के विषय में ध्वनिवादी होने के कारण पडितराज वी भी वही धारणा 
है जैसी कि आतन्दवधनाचार्य की है | रस-दोपो की व्यवस्पा मे ओचित्य ही मापदण्ड 
के रूप मे प्रस्तुत हुआ है, जेसाकि ध्वनि-विरोघी व्यवितविवेषकार महिमभट्ट ने भो दोष 
विद्षपण प्रस्ग में ओचित्य को लेकर ही अतरग व नहिरग दोषो का विभाजन विया 
है। जैता कि उन्होंने व्यक्तिविवेक के द्वितीय विमर्श के प्रारम्भ में प्रदशित विया है-- 

हह खलु ट्विविधमनौनित्यमुक्तम्‌, अर्थविषय शब्दविषर्य चेति तन्न विभावा- 
सुभावव्यभिघारिणामयथापय रसेपु विनियोगस्तन्मान्न लक्षणमसेक्मास्तरड गमादयरेवोरत- 
मिति नेह प्रतन्‍्यते" हि 

अर्धात्‌-यहाँ जो दो प्रकार का अनौचित्य कहा गया है-- (१) शब्दविषयक और 
(२) अर्थ विषयक । इनमें से एक फा स्वरूप विभाव, अनुभाव, और ब्यभिचारीमाव रसो 
में जो (अनुचित) बेमेल उपयोग है, यह अन्तरज़भ अनौचित्य है। इसका निरूपण पृववर्ती 
बाचार्यों ने कर ही दिया है । 
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यह अन्तरज्ध अनीचित्य साक्षात्‌ रस विषयक होने से इसे रस दोप भी कहते है, 
अर्थातू- विभावादि का यदि ओऔचित्य--पूर्ण विनियोग नहीं होता है तो वहाँ रस दोपः 
हो जाता है जो रस की प्रतीति में विध्व स्वरूप होता है। इसी प्रकार शब्दार्थ का भी 
यदि औचित्यपूर्ण समिवेश नहीं होता है तो वह शद्धार्थदोप कहा जाता है, जी सालात 
रस प्रतीति का विधांतक न होकर शब्दार्थ द्वारा होता है। महिमभदूट ने भी बौचित्य कोः 
शब्दार्थ से लेकर रस तक अनिवार्य माना है। अन्यथा रत प्रतीति में चमत्कार नही आता 
या रसप्रतीति सहृदयों के लिए सर्वेधा आास्वाद्य चही होती, अतः जैसा कि पूर्वाचार्य " 
आनन्दवर्धन का कहना है कि रसभज़ू का कारण ही अवीचित्य हैं यह वात हमें भी मान्य 
है 

आलनन्दवधन रसोपनिपत्‌ के रहस्यपूर्ण ज्ञान के लिए ओौचित्य का समावेश 
परमावदयक मानते हैं । जैसा कि उन्होंने ध्वन्यालोक के तृतीय उद्योत्त में ससाभिव्यवित 
की समीक्षा के प्रसद्भ में कहा है--- 

अनौचित्याद ते तान्‍्यत्‌ रसभडगस्य कारणमु । 
प्रतिद्धोचित्यवन्धत्तु .रसस्योपनियत्‌ परा ॥ 

अर्थातू--अनौचित्य से बढ़कर रस भंग में कोई दूसरा कारण नहीं हैं। और 
प्रसिद-औचित्य के उपन्यास से वढ़कर रस का प्रकाशक कोई भी दूसरा उत्तम उपाय 
नही है। रस भग में अनौचित्य ही प्रधान कारण है, क्योंकि उससे असत्यता का आभास 
होने लगता है, परन्तु औचित्य तो उसी प्रकार रस को प्रकाशित करता है, जिस हर का 
उपनिपद्‌ ग्रन्थ वेदान्त-प्रतिद्ध ब्रह्म तत्त्व को प्रकाशित करता है। इसलिए अनौवित्य 
का सर्वथा परित्याग कर औचित्य का अनुसरण करना चाहिए। 


श्ौचित्य एवं लोक-व्यवहार 
रसाभास के वर्णन के प्रसग में पण्डितराज ने औचित्य व अनौचित्य का निर्णायक 
लोकव्यवहार ही माना है। ससाभास में अनौचित्य किसका माता जाय १ विभावादि का 
माना जाय या रत्यादि स्थायी भावों का ? इसमें एक पक्ष का केंपन है कि विभावादि के 
अनौचित्य या अनुचित वर्णन से रस्ताभाव होता है । 
“अनुखितविभावालवनत्व॑ रसामासत्वम्‌ हि 

दूसरे पक्ष की ओर से कहा गया है कि रति आदि भावों के अनुचित दप मे 
प्रवृत्त होते पर या अनुचित ूप में वर्णेव होने पर रसाभाष सानना चाहिए । 

तदपरे न क्षयस्ते भुनिपाल्यदिविषयकरत्यादे: संग्रहेंौप बहुवायकविययला: 
अनुभयनिष्ठायाश्च रतेससंग्रहात्‌ । तत्मादनौचित्येच श्ट्यादि विशेषणीय: ' 

इस प्रकार अनौचित्य को रत्यादि का विशेषण बना देने से बहुनायक-विपयक 
रति और जनमयनिप्ठ-रीति का भी संग्रह हो जायेगा । कुछ प्नीहो ब॒तीचित्य भावों का 
हो या विभावों का, रस अनौचित्य का मानदण्ड है लोक-ब्यवही: जहाँ लोगों की बह: 
अनुचित है, ऐसी घारणा हो । 
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'दिभावाद्रदोचित्य पुनर्तोकारमां व्यवहारतों धिज्ञ पम्‌, पत्र तेपामपुक्तमिति 
घीरिति" 
पबष्डितराज का यह लोकव्यवहार की दृष्टि से अनौचित्य का समर्थन करना एक 
अभ्रवार से, ओचित्य वी परिवर्तेतशोलता को स्वीकार करता है। यह एक तरह से 
पुत्तकीय था परम्परागत रूप में चले आ रहे विधि निषेध के प्रति विद्रोह की स्वीकृति है। 
सच भी यही है कि लोकव्यवहार देश, काल व परिस्थिति के अनुसार परिवर्तनशील भी 
होवा हो है। अत ओचित्य या अनौचित्य के विषय में भी प्राच्य थ नवीनों में कुछ 
मतभेद भी हो जाय तो फोई अत्युवित भही है। जैसे-- 
व्यानम्राइव नितादचेव स्फारिता परमार्कुला 
पाण्डपृत्रेष पाज्चाल्या पतन्ति प्रथमा दच्च ॥| 


पाज्वाली के इस व्यवहार में प्राचीनों ने रस माना है, और नवीनो ने रसाभात, 
ऐसा वर्यों हुआ ? इसका कारण यही है कि उन दोनो युगों के बीच महान परिवत्तन आा 
चुका था और इस परिवर्तन का एकमात्र कारण है लोक्ध्यवहार, या लोकव्यवहार के 
मापदण्डों की परिवर्तेनशीलता | पष्डितराज के समय के ओवित्य के मापदेण्डों मे 
निस्‍्मन्देह प्राचीम काल री गपेक्षा कुछ परिवर्तत जा चुदा था, तव औचित्य व भनौचित्य 
की व्यास्या भी उस लोक्व्यवह्वार से प्रभावित होने लगी । 
यह लोकव्यवहार भी विशेषकर देय वाल व परिस्थिति पर निर्भर है, जैसा कि 
स्वय पण्डितराज व आनन्दवर्धनाचार्य आदि प्रमुख माव्यशास्त्रश मानते हैं। किस्ती एक 
ही वस्तु विशेष का आश्रयभंद से भी भेद हो जाता है । 
जैसे पश्चिम के रगमन्‍्च पर किसी पोडशी वा अधर पान आदि उतना अनुचित 
-नही समझा जाता, जितना कि धर्मप्रधान देश भारत मे। क्योंकि भारतीय सहूदय के 
लिए वह वस्तु उद्वेजक है। 
भारतीय कला से नायिफ्ा की झुकी हुईं वदनियाँ ही उस दृश्य से कही अधिक 
रफ़तास्वाद का सामध्यं रखती है। विन्तु अब घीरे-घोरे पश्चिमीय सभ्यता का प्रभाव 
भारतीय साहित्य मे भी उत्तरोत्तर पादविश्ञेष कर रहा है। पष्टितराज मे बहुनामक 
विषया रति के आभास का एक उदाहरण दिया है-- 
भवन करुणावत्तो विशती ग्नाज्ञालवताभसालसेपु ॥ 
तरुण विलोचताब्जम्ालामथ बाला पथचि पातयाम्दभूद ॥ 
पण्डितरानकालीन समाज सुन्दरी के इस विमित्र दृष्टि निषात को अनुचित 
भपहेगा। किन्तु आज का समाज जो कि कुछ पश्चिमीय मान्यताओं में घुल-मिल सा गया 
है, शायद उतना अनुचित मही समझेगा। 
कहने का तात्वयं यह है वि रसनिष्पत्ति के लिए भी कौर चरित्र-विघान के लिए 
भी लोकव्यवहार ही औचित्य का मोपदण्ड है। इसी की परिवर्तेनशीलता के कारण 
परम्परा य सस्कृतियों की परस्वर समातता का समाहार हो रहा है। इस परिवर्तन- 
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शीलतवा के साथ ओचित्य को स्वीकार करे पण्डितराज ने साहित्य के एक सत्य काः 
उद्घाटन किया है । * 


रसाभास और आओ चित्य 


जैसाकि पीछे कहा जा चुका है, रसाभास का कारण अवौजित्य है। इनमे से एक 
विभावादि का अनोचित्य, दूसरा-माव-प्रवर्तत का भनौचित्य । 


अब यहाँयह देखना है कि यह उभयविघ बनौचित्य काव्य में सहृदय की 
अनुभूति को किस प्रकार और किस मात्रा में प्रभावित करता है । 


रसाभास को हम हेत्वाभास के समान भी नही मान सकते हैं। न्यावदर्शन का 
हेत्वाभास दुष्टहेतु माना जाता हैं, जो कि अपने साध्य को सिद्ध करने में समर्थ नही होता 
है । क्योंकि उसमें कही तो व्याप्तिज्ञान ही वही होगा, भौर कहीं अनुमिति नहीं होने 
पायेगी । परन्तु यहाँ काव्य में रसाभास को तो आचार्यो ने रसघ्वनि के वर्ग मे ही गिनाया 
है फिर भी जहां तक सहृदय की अनुभूति का प्रश्न है, रस्त की विगलित-वेद्यान्तरता तथा 
तन्मग्रवा रसाभास काव्य में सम्भव नहों है। रस जहां काव्य-पाठक की चेतना की 
बात्मलीन करते की पूर्ण क्षमता रखता है, वहाँ रसाभास काव्य में वह क्षमता उसी मात्रा 
में स्वीकार नहीं करने देता है। क्योंकि यहाँ विभावादि के अथवा भावप्रवर्तन के 
अनौचित्य के कारण साधारणीकरण अपूर्ण सा ही रहता है। फलत:ः सहृदय की चेतना 
भी वहां पूर्ण लीच नही हो पाती है। इस विषय में पण्डितराज का कथन इस प्रकार 
है-- 

“हन्नरसाधाभासत्वं रसत्वादिना न समानाधिकरणम, , निर्म लस्यँ व रसादित्वात्‌” । 

इस वियय में दो मत नहीं हो सकते हैं कि अवौचित्य के कारण रसाभास काब्यों 
पं साधारणीकरण की भअपूर्णता के कारण प्रमाता की चेतना की परिभिति का पूर्ण प्रमोषण 
भी नही हो सकता हैं। ऐसी बवस्वा में सहृदय के मानस-पठल पर उपस्थित होकर 
विभावादि उसके भावों को कुछ हलके रूप में प्रभावित करके विभिन्‍न प्रतिक्रियाओं में 
परिणत हो जाते हैं। इस प्रकार के काव्य में प्रथम प्रतिक्रिया तो हमारे मद पर रति के 
उदवोध रूप में ही होगी । किन्तू वह उद्वोध बड़े हलके ढंग का होगा, वह आस्वादन 
की सफल कोटि तक नहीं पहुंच सकेगा । इस स्थिति में हमारी चेतना भोक्ता की बपेला 
ज्ञाता के रूप में अधिक होगी । 

अभिनवगुप्त रस्ताभास को ठोक उसी प्रकार मानते हैं, जैसे शुक्ति में रजत का 
आभास । शुक्ति में रजतत्व का भान करके जैसे कोई उसके पाने के लिए दौड़ पड़े ठीक 
इसी प्रकार-- रावण सीता में आलम्बन का भान करके उसे पाने के लिए विकल होता 
है । यह आभासात्मक रति की आाश्षय-पात्र-यत व्याख्या है-- 


"दुराकर्षणमोहमघर इच मे तन्‍्ताम्नि याते शुतिम्‌” 
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इत्यादि में रावणनिष्ठ सोता-विषयक रति के सम्बंध में अभिनव वा कहता है 
भूके इसमें परस्पर रति सम्बन्ध के अभाव में जब रति ही नहीं है, वो फिर रस कहा यह 
तो रह्यांभास है--'“ननु लाम रति' स्थायिभावोएसट्तत परस्परास्थान्था भावात, दे नैतदुबत 
रतिरोति, स्थाभासों हिंस अत एव तदामासत्व वस्तुतस्तत्र स्थाप्यते शुक्तौ 
रजताभासदत्‌” यह सब चर्चा पात्रगत है, अब सहृदयंगत अनुभूति के विषय में अभिनव 
गुप्त विचार करते हैं-- 

अञ्ादी सहुदयाता सौताविषयकरादणरते स्तम्मयौभावेनास्वादतेति श्य गार- 
चर्वंणैव, पश्चात्तदरते रनुविता तम्बनक्त्वज्ञानेन_ तद्दिषयक हासोद बोधाद हास्पचर्दंणा 
“थू गारचर्दणा च तदाभासचर्बणेति ।” 

भर्थात्‌ सहृदय वी रसाभास की अनुभूति मे प्रयम प्रतित्रिया प्रस्तुत भाव की ही 
होती है, परवतिनी कसी अन्य भाव की नही, इसलिए इसे रसास्वाद कहा जाता है। 
उदाहरणस्वछूप-प्यगाराभास मे प्रयम प्रतिक्रिया श्टगार की होगी, द्वितीय हास्य की, 
अत बहू शगारामास होगा । 


रसाभास व हेत्वाभास में भ्रन्तर 


न्याय की दृष्टि से जैसे हेतु एवं हेत्वाभासों में अन्तर है। ठीक इसी प्रकार रक्त 
व रप्तभात में भी अन्तर माना जाता है। यह एक पक्ष की मान्यता है । "हेत्वाभास- 
ज्वमिव हेतुत्वेनेत्येके, परन्तु रसाभांवो के विषय में यह समानता पूर्णतया नहों घटती है । 
ज्याय का हेत्वाभास-हेतु की तरह प्रतीत होने वाला दुष्ट हेतु है ॥ वह अपने साध्य को 
छिद्ध करने में विलकुल असमर्थ है। परन्तु इस रूप मे रम्भासों को मही माना जा 
सपता है। यद्यपि रसभासो मे वह पुर्ण आनन्द की स्थिति नहीं होती, तथापि एक हलकी 
कोटि वा भाव का उद्वोधन, जिसमे कुछ न कुछ तन्मयता वी अनुभूति जैसा कि 


अभिनवगुप्त ने भाना है रसाभातों भे भी होती ही है। इसलिए रसाभासो को व्याख्या 
न्याय की दृष्टि से करता ठीक नहीं है । 


परण्डितराज का विचार 
पण्डितराज जगन्नाथ रसामास को अश्वाभाम की तरह मानते हैं। आपका 
कहता है कि रसाभास में “भाव प्रवर्तन में अनौचित्य होता है, पर भाव का अभाव नहीं 
होता है। अनौचित्य से स्वरूप हानि नही होती है, पर अवमूल्यन जरूर होता है। “नहिं 
अनुचितत्वेनात्महानि, अषि तु सदोपन्वादाभ[सव्यवहार ” 
“अद्वाभ सादिध्यवहारवदित्य के 


किसी दोप से युक्त अश्व को हम अश्वाभास कह सकते हैं, किन्तु उमके अत्तित्व 
का ही लोप नहीं कर सकते हैं। ठीक यही वात रसामास के विषय में भी क्हीणा 
सज्ती है कि अनौचित्य से सहृदय दी चेतना को पूर्णतया लीन नही होने दिया, तो क्या 
भावोदय बोध भी नहीं होने दिया ? इस दृष्टि से निर्दोष सदोश भाव की सत्ता को 
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मानकर ही अनुभूति का विश्लेषण किया जा सकता हैं। तभी वह भावात्मक कोटि में 
आने की क्षमता रखता है । 
परम्परा-पालन का ओऔचित्य 


पण्डितराज की शास्त्रीय प्रतिभा को जहां बौचित्य के तत्त्व ते विभिन्‍न रूपों में 
प्रभावित किया है। वहाँ एक भौर औचित्य का प्रभाव स्वयं उन पर भी परिलक्षित होता 
है। यह है श्राचीन आचार्यो की मान्यताओं को सुरक्षित रखने का औचित्य इसे हम 
परम्परा-पालन-सम्वन्धी मौचित्य कह सकते हैं। पण्डितराज की आलोचना-प्रतिन्षा बड़ी 
मौलिक है, साथ ही साथ वड़ी सूक्ष्म एवं तीक्षण भी है। वे अपनी समीक्षा-चेतना को 
नये मार्ग पर ले जाकर स्वतन्त्र दृष्टिकोण से विचार करते है, किन्तु पुरानी मान्यताओं, 
नयी उद्भावनाओं के द्वारा ठेस नहीं पहुँचाते, पुरातन मान्यताओं में यदि कोई बहुत 
बड़ी भूल नहीं मालूम पड़ती तो उसे वे सुरक्षित ही रखना चाहते हैं। 

इससे सबसे अधिक सम्मान वे भरत को प्रदान करते हैं। उदाहरण स्वरूप रस- 
संख्या को ही लीजिए, भक्तिरस व वात्सल्य रस साहित्य की साक्षी पर स्पष्ट हो 
स्वत्तन्च्-भौचित्य की योग करते हैं । कृष्ण भक्ति का विशाल साहित्य उनके समक्ष फैला 
:हुआ है। और वात्सल्य का भी यही हाल है। सूर के साहित्य के रहते इन दो रखों के 
आस्तित्व का इन्कार करना, और इन्हे केवल रति भाव में अन्तर्भाव करना कठिन सा 
कार्य था, परन्तु पण्डितराज मम्मठ के अनुसार इन्हे भी भाव ही कहते हैं। कारण कि 
प्राचीन मान्यताओों को जहां तक सम्भव हो, बने रहने देना चाहते हैं। अन्यया और भी 
तक हो सकते हैं। कामिनी विषयक रति को भाव कहा जाए, और भगवद्‌-विपयक भाव 
नो रस क्यो त कहा जाय, इसमें कोई विनिगमना नही है | जुगृप्सा एवं शोक णुद्ध भाव 
कहे जा सकते है, उन्हें भी रस नहीं कहना चाहिए। क्योंकि उनमें भी प्रमाता की चेतना 
अमिश्र आनन्द का अनुभव नहीं करती हैं । किन्तु इन मामूली बातों पर वे भरत की 
"मान्यता विक्षत नही करना चाहते हैं--- 

जहाँ तक मुनिवचन का पालन हो सके, जब तक किसी मूल सत्य की अवहेलता 
न होती हो, ऐसी बातों में पण्डितराज की दृष्टि में उच्छुखलता है। जो कि स्वयं एक 
महान्‌ अनौचित्य है । 

“मुनिवचनानुपालनस्य सम्भव-उच्छू खलताया अनौचित्यात्‌/ 

इस प्रकार इस परम्परा-पालन-सम्वन्धी ओचित्य के दुष्टि-कोण ने पण्डित्तराज 
की कुशाग्न एवं तकं-प्रवण प्रतिभा को बड़ा ही संतुलित रखा है । तथा भारतीय काव्य 
शास्त्र की एक दुढ नींव जमाने मे बड़ी सहायता की है। 

हे काव्यस्यात्मा ध्वनिरितति 

शब्दार्थभ्य काव्य का भात्मा, सर्वेस्वभूत, सहृदयों के हृदयाह्लाद का तत्व 
“ध्वनि” है ऐसा काव्यमम ज्ञ विद्वानों का कहना है, परन्तु यह बहुत पहले की बात थी, 
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ग्रे धार बानन्दवर्धताचाय्य के कुछ निवद पूर्व में इस घारणा पे बहुत छुछ परिवर्तन था 
अुफा था, यह बात उतके 'बुधे स्माम्तातपूर्व.” इन पदों से भमिव्यकतत होती है। उंत्त 
समय तक बहुत कुछ परिववन होने पर भी किसी ते किसी रूप में यह परम्परा चल ही' 
रही थी, परन्तु विशिष्ट पुस्तकों में उस समय इस छत्त्व का विनिवेश नही था, फिर भी 
ध्वनि सम्प्रदाय अविच्छिन्न मूल था यह बात भी सम्यक्‌ “आप्मन्तात्‌ म्नान प्रकटित / 
इस प्रवार वी व्युत्पत्ति से उपनब्ध होती है । 

ध्वनि सक्षण- का रिका में स्वय ग्रथकार ने “सूरिभि कथित ” इसकी व्याख्या 
करते हुए कहा है कि-- 

/दिद्दुपन पमुत्ित , न तु मपाक्यच्चित प्रवृतिति प्रतिपाधते” | 

अर्थात्‌--अत्यन्त प्राचीन विद्वानों में ही सबसे पहिले उक्त ध्वनि का निर्वेचन 
किया है, न कि आधुनिक विसी नगण्य व्यक्ति की यह “ध्वनि” कपोल-कल्पित वस्तु 
है। सर्वप्रथम शब्द ब्रह्मवेत्ता वैग्याकरण ही ध्वनि दाब्द का व्यवहार करते थे 
जगत ही इस शब्द ब्रह्म का विवत है, जब सारा जगत्‌ जो कि नाम झूपात्मक 
है, इस दाइद ब्रह्म में व्याप्त है, तो फिर चतुदर्श या अध्टादश विद्या के विषय में तो 
बहना ही वया है, ये सब तो दसी शब्द के भ गरभूत हूँ, इसी शब्द-विद्या मे जो निष्णात 
हैं, उन्हे वेग्याकरण वहते, उन्हे ही विद्वानों में श्रेष्ठ माता जाता है। स्वय प्रत्थवार 
का कहता भी है--- 

प्रयमे हिं विद्वातो देग्पाक्रणा व्याकरणम्‌लत्वात्सवंविद्यानाम । 

भर्थातू-सब विद्याओ का मूल च्याकरण है इसीलिए व्याकरणज्ञाता विद्वानों भे 

प्रधान गिने जाते हैं । 
ते हि ध्रूयमाणेपु वर्णयु ध्दनिरित्ति व्यवहूरत्ति ॥ 

दे प्रसिद्ध वेध्याक्रण श्रूयभ्षाण शब्दी भे घ्वनि का व्यवहार करते थे, अर्थात पद- 
प्रत्यक्ष के बिना शब्द-बाघ नहों हो सकता है, यदि वर्णात्मक शब्द नित्य होय तो, 
क्षणमात्र में विनष्ट होने वाले वर्णों का एक साथ मेल नहीं हो सकता है, तब उत्तर-उत्तर 
'उत्तर वर्ण की अपक्षा पूर्द-पूर्वे वर्ण के अभाव में पद वा प्रत्यक्ष ही नहीं होगा पद के 
प्रत्यक्षामाव में बाद में पद समुदाय वाक्‍्याय॑ ज्ञान भी बसम्भव है, अत उवंत पद-पदार्थ व 
वावयार्थ ज्ञान के लिए, परा, पश्यन्ती, मध्यमा, वैखरी, इन वाणी-विभागों भे से मध्यभा- 
भाद से व्यडग्य स्फोटात्मक अछण्ड शब्द को उन्होंने नित्य मानाहै। और इसी 
मध्यमानन्द में ध्वनि शब्द का व्यवहार किया है। महाप्राप्य मे भी लिखा है क्रि-- 

“अथवा प्रतीतपदार्धपोलोके ध्दनिशब्द उच्यते ॥ 

प्रतीद होय पदार्थ जिससप्ते या जिस वर्णात्मक शब्द से उसे ध्वनि कहते हैं-- 

वाद में इसी व्यडउय व्यजकभाव की कब्पना को लैकर वैय्याक्रणों के ही 
मतानुसार काव्यतन्तवज्ञो ने भी वाचक शब्द ग्रे वाच्य अर्थ में व्यड़ध्यार्थ मे भौर 
व्यडग्य व व्यजक के व्यजना व्यापार में भी कौर व्यड ग्यप्रधान काव्य मे भी ध्वनि शब्द 
वा व्यवहार किया | 
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इस प्रकार इस ध्वनितत्व की उद्भावना'तो बहुत पहले महाभापष्यकार पत- 
ब्जलि व भरत हरि प्रभूति विद्वान ही कर चुके थे, यह कोई इस समय अपूर्च कल्पना 
नही, जिसका कि कपोल-कल्पनामात्र समझकर उपहास किया जाय । इसके विपरीत यह्‌ 
तो एक सम्प्रदाय-सिद्ध वस्तु है जिसका यों ही अपलाप नहीं किया जा सकता है। 


ध्वन्यालोक के प्रथम कारिका में जो “समास्नातपूर्व.” यह पद है, इसमें भी 
बहुत रहस्य है। वृत्ति में यद्यपि इसका आर्थ “परस्पर या अच्छी तरह प्रकट किया गया 
ऐसा कहा है, अर्थात्‌ अविच्छिन्न प्रवाह द्वारा ध्वनि का श्रवण तथा मनन हो ही रहा है, 
अतः यह तत्त्व सम्प्रदायमूलक है। अभिप्राय यह है कि इस तत्त्व का भी आम्नाय- 
वेद की तरह आविर्भाव हुआ है, जिस प्रकार आम्नाय-वेद का अभी तक सम्प्रदाय के 
अनुसार श्रवण मनन हो रहा है, उसी प्रकार इस ध्वनितत्त्व का भी जिसके विपय में 
जगज्जननी देवी पार्वती ने जिज्ञासा की थी, मूतभावन भगवान शिव के प्रति | उन्ही के 
सुखारविन्द से आम्ताय की तरह इसका भी आविर्भाव हुआ, इस रहस्य का सकेत शैव- 
दर्शन के नेन्नतन्त्र नामक ग्रय के प्रथम पटल में शिवपार्व॑तीत्षम्वाद के प्रसंग में 
क्षेमराज-रचित उद्योत व्याख्यान में मिलता है-- 

एव देव्या बच: श्र॒त्वा, प्रहासवदनोध्त्रवीत्‌ । 

उद्योत--प्रकृष्टो हासः: परनाददशा समावेशोथ्ट्राहासों चदने इभिधाने यस्य-- 


“अद्‌ प्ट विग्रहाच्छान्ताब्छिवात्परमकारणात्‌ । 
ध्वनि रूप विनिष्कास्त शास्त्रम्‌ ॥। 
इत्याम्ताय पूत्रतत्वात्‌ । भय च प्रहाससात्तविकभावोदयात्‌ प्रफुल्ल वक्‍त्र यस्‍्य ॥ 


इसी तत्व के पुनः प्रचार व प्रसार की दृष्टि से आनन्दवर्धेनाचार्य सहृदयों 
को पुनः सचेत कर रहे हैं क्योकि उस युग की एक निरूढ़ धारणा यह हो चुकी थी कि 
“काब्यशब्दोड्य. गुणालंकारसंस्कृतयो: शब्दार्थेयोवेतेते । भकत्या तु शब्दायमात्र- 
बचनो गृह्यते ॥ ि 


गणालंकार रीति से संस्कृत शब्दार्थ मे ही उस समय तक काव्य शब्द का वाल- 
बाला था । वामनाचार्य भी इससे एक कदम भी आगे नहीं बढना चाहते थ। अपने 
सुसंस्कत काव्य का रघ वे यही रोक लेना चाहते ये । कुछ तो वे अपने खुद के झंझट से 
शिथिल हो चके थे, और क्योकि इसी चीच में वे एक नई चीज कह चुके थे---/रीति- 
एात्मा काव्यस्थ” जिसकी ओर अभी तक अलंकारवादियों की दृष्टि भी नहीं गई थी। 
दूसरी ओर वे कुछ पूर्वाग्रह से भी दवे हुए से मालूम पड़ते है, क्योंकि थे सौन्दर्य- 
तत्त्व के लिए फिर मुहताज जैसे हो जाते हैं। वे पूर्वांचार्यों की मान्यता के पक्ष में 
“काव्य ग्राह्ममलंकारात्‌॒” कहकर अलंकार की व्यापकता का भी समर्थन करते हूँ । 
पुनः काव्यत्व का पूरा भार भी रीति पर नही देना चाहते हैं। बीच में ही विशेषता के 
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लिये गुणों वी तरफ पक्षपात करते हैं। फलत वामन का काव्यवादी दृष्टिकोण यूर देह- 
वादी चार्वात से मिलता-जुलता है, जो अनेक भूतों के सम्मिश्रण से हो चैतय को भी 
झलक मानता हैं । 


ऐसे असमजस के वातावरण में काव्यक्षेत्र से सर्वात्मिगा ध्वति को उसकी 
आत्मा के रूप मे घोषित कर देना आन दवर्धन के ज़िए अप्तम्भव नहीं तो किन अवश्य 
था, जद कि ध्वनि के विपय में अनेत्र तशह वी सफवाह चल रही थी। ग्रन्थवार के सम- 
वाज्षिक हरिंस्ती कवि न॑ बिनवा संकलन एक श्लोक में किया है-- 


पस्मिन्नास्ति न वस्तु किचन मन प्रल्मादि सालइुति, 

व्यू त्पन्ते रचित च नं व बचने वक्रोफ्तिशुय च यत्‌ । 
फाव्य तद ध्वनिता समन्वितमितति प्रीत्या प्रशसज्जड़ो, 
मो विद मो:मिदघाति कि सुमतिना पृष्ट स्वकृप ध्यव ॥ 


यह इलोक प्रंथक्ार के समवालिक मनोरथ नामक कवि का है ऐसा लोचनकार 
अभिनवगुप्त का वहना है । घ्वन्यभाववादियों की तरफ से कहां गया है कि ऐसा वाबष्य 
क्सि काम वा जिममे थलवारों से अलरुत सहृदयानन्दजनक बोर्द बर्थ ही न हो, जो 
व्यूत्पत्तिबधंना परिनिप्ठित शब्द-रचना से शून्य हो, (यहा क्रमश अभर्थावकार व 
शब्दालकार वी शून्यता दिखाई गई है)। 


जो शब्दायलिकार-पुन्य रचना हो अर्थात्‌ न जिसमे शब्द-जन्य चमत्कार हो, न 
भर्ंजाय ही ऐसे काव्य वा हमे क्या करना ? कौर जो वन्नोवितन्ल्‍्थर्धात्‌ उलृष्ट 
सघटना से भी शून्य हो, आर्थात्‌ जिम्रम शब्दार्थ गृुणो का भी अमाव हो। यद्यपि 
भागह के समय में वक्ोकित सर्वातकार दीजरूप में मानी गई और वामन वे समय 
में जाते-आते इसने साम्राम्यतक्षणा का रूप धारण कर लिया था, जैसा कि स्वय 
वामन वा बहता हे सादुब्याल्‍्लक्षणा वक्रोडद्ित परन्तु वामन के बाद आमन्‍्द 
के' समय तक वामन के “रीतिरात्मा काव्यस्य के पदसघटना विशिष्ट रीति वा ही 
बोलबाला था ।गुणालकारघुसस्कुतपद रचना मे लोग वाव्य-सौन्दर्य का अनुभव 
कर लेते थे | चलते चतते यह वच्ोविन शब्द उत्तुष्ट सघटना के लिए प्रप्तिद्ध हो 
गया, जेसा कि अभिनवगुप्त ने वक्रोत्वित-शब्द का अर्थ किया है--"उत्कृष्ठ 
सघटना” इत्यादि । 


ध्वन्यालोक के दीघप्विति टीवाकार कविश्ेयर बद्रीनाथ शर्माजों ने दोध्षित- 
होशा में बनवधानता के कारण, वतरोक्ति शब्द वा अब “कुन्तलाड्वीवुतकाब्य- 
जोवितेन" फ़िया है। वक्नोवित-नीवितकार कुत्तक बा समय आनन्दवर्धन से करीब 
एक शताब्दी बाद का है, और फिर अ्थवार के समय त्तक तो बफ्ोक्ति का उतना 
विकास भी नही हुआ था, जिससे कि उसे काच्यजीवित के रूप में स्वीकृत किया जाय | 
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प्रकृत में यही कहना है कि उस समय की मान्यता के अनुसा« 
से काव्य में चारुत्त समझा जाता था, इस ध्वनिवादी के काव्य में उनमे से एव, 
नहीं हैं । इस तरह यह ध्वनिवादी स्वयं अपने मुहमिया मिट्यू बनकर जो छठनिक,, 
की प्रशंसा कर रहा हैं । इममे कोई ठजह मालुम नही पड़ रही है कि क्यों इतनी 
अशंसा कर रहा है । खेर अनजाने लोगो में तो चाहे जो कछ भी कह दे, पर कही कभी 
किसी विद्वान ने यदि घ्वनि के स्वरूप के विपय मे कुछ पूछ लिया, तो क्या उत्तर 
देगा ? 
इस प्रकार ध्वनि के विपय में जब अनेक प्रकार की विश्रतिपत्तियो का जाल 
बनने लग गया तो उसके स्वरूप, लक्षण व प्रकारो का व्याय्यान करना आनन्दवर्धन 
के लिए अनिवाय सा हो गया। तब उन्होने ध्वनि-काव्य का लक्षण इस प्रकार 
पकिया है-- 
/ यत्रार्थ: शब्दों वा तमथंम पस्जंनोकतस्वार्थों । 
व्यड कतः काव्यविश्येप: सध्वनिरिति सूरिश्रि: कथितः ॥। घ्व० १/१३ !) 


जहाँ अर्थ स्वय को तथा शब्द अपने अभिधेय अर्थ को गौण करके, उस प्रतीय- 
मान अर्थ को प्रकाशित करते है, उस कात्य विशेष को विद्वानों ने ध्वनिकाव्य कहा 
है। प्रतीयमान अर्थ का निर्वेचन स्वयं ग्रंथकार ने इन शब्दों से किया है-- 
प्रतीयमार्न पुवरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीपु महाकवीनाम_ । 
यत्तत्‌ प्रसिद्धावयवाततिरिक्तं विभाति लावण्यमिवांगनासु ॥ 
अर्थात्‌ु-प्रतीयमान या व्यड_ग्यार्थ वाच्यादि अर्थो से कुछ विलक्षण ही है। 
'जो कि रमणियो के प्रसिद्ध मुख-नेत्रादि अवयवों से भिन्‍न (उनके) लावण्य सौन्दर्य 
समान महाकवियों की सूक्तियों मे भासित होता है। 
साहित्य जगत में प्रायः वही कविता हृदय-हारिणी समझी जाती है, जिसमें 
कामिनी-कच-कलणश की तरह शब्दायं से पिहित तथा उन्ही से अभिव्यवत्र ब्यट स्य 
रमसिकों के लिए अलौकिक आनन्द प्रदान करे । यही काव्य का सर्वस्व है । 


यह व्यड ग्यार्थ न तो अभिघा-वृत्ति का विषय है और न ही लक्षणावृत्ति का 
विपय है, अपितु ब्यंजनावृत्ति के द्वारा जभिव्यवत्त होकर ही सहदयों के हृदय के 
लिए परमाह्वाद का विपय बनता है । 

इस व्यंजना-व्यापार का या व्यड व्या्थ का महत्त्व केवल विदश्धपरिपद्‌, कवि- 
गोप्ठी या सहदयो तक ही सीमित नहीं है, अपित जीवन के प्रत्येक कार्यकलाय में 
उसका प्रभत्व तथा महत्व है। काव्य से लेकर सामान्य लोक-व्यवहार मे नी एसकी 
प्रतिदिद महती आवश्यकता पड़ती है । वालक से लेकर वृद्ध तक और रुक से लेकर 
राजा तक सभी के लिए यह व्यापार उतना ही उपादेय है, जितना कि अपना जभीष्टद 
उप्ड चस्त या क्षमीप्ट जन । 
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इस दिश्ी मे कांव्यात्मक ध्वनि एक मौलिक व व्यापक सिद्धांत माता जाता है, 
क्योकि काव्य का कोई भी ऐसा प्रकार नही है जो ध्वनि से विमुख होता हो । रस तो 
ध्वनि का एक प्रमुख अड्भ है ही, पर और भी काव्य वे जो प्रकार हैं उनमे भी साक्षात्‌ 
पा असाक्षात्‌ ध्वनि की व्याप्ति हे । फिर भी रस के साथ ध्वनि का घमिप्ठ सम्बन्ध 
है क्योकि रस के बिना ध्वनि वी साक्षात्‌ या पायन्तिकी कोई स्थिति नहीं है और रस 
भरी ध्वनित हुए बिना रस नही कहा जा सकता है [अत काव्य में ध्वनि को सरस रम- 
णीय होना और रस को ध्वतित या व्यद ग्य होना परमायद्षयक है । 
काव्य के भेद 
आनख्दवर्धन के अनुसार काव्य के तीन भेद है--उत्तम, मध्यम भोौर अधम | इन्हे 
न्रमश ध्वनि कार्य, गुणीमृतव्यड ग्य काव्य और चित्रवाध्य कहते हैं। इसमें ध्वति 
काव्य के अन्तर्गत अविव्षितवाच्य व विवश्षितान्यपरवाच्य वे सारे भेद भा 
जाते हैं। 
ध्वनि काय्य वा लक्षण “यचा्थं शब्दों गा तमथ० इत्यादि जिसवी व्यास्या 
पहले कर चुके हैं । 
गुणीभूतव्यड ग्य काव्य रध्यम दर्े का वाब्य वहलाता है । इसमे व्यंट्त्य वी 
अपेक्षा वाच्य में धित्त चमत्वार रहता है । जैसा कि ध्वन्यातोर के तृतीय उद्योत्त मे 
कहा है-- 
प्रकारोः्यों गुणीभतव्यट ग्य' काव्यस्य दश्यते । 
यत्र व्यद गया-वर्य वाच्यचाइत्व स्पात्‌ प्रकर्षवत््‌ ॥ ध्व० ४/३५ 


तृतीय चित्रकाव्य जिछ्ते अधम काव्य या अवर काव्य भी कहा जाता है | यह 
काव्य का वह प्रकार है जहा केवल वाच्य-वाचक के वेचिः्य अलकारादि की प्रधानता 
होती है, व्यडज्यार्व जहा कवि विवश्षारहित होता है, भर्थात्‌ जिसमे कवि का सरम्भ 
केवल शब्दालवार की छूटा वे प्रदर्शन मे रहता है । 
चित्र भब्दायंभेदेन दिविघ च व्यवत्यितम, । 
तत्र किचिच्छब्दचित वाच्यचितमत परम ॥ 
ध्वनि के भेद 
घ्वनि वे मुध्यत दो भेद हैं--मविवेक्षितवाच्य ध्वन्ति जौर विवश्षितान्यपर- 
वाच्य ध्वनि । इनमें से अविवक्षितवाच्यध्वनि को सक्षणामूला ध्वनि वहते हैं और 
विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि को अभिघामला ध्वनि कहते हैं । 
अविवक्षितवाच्य ध्वनि या लक्षणामूला घ्व्ि के दो भेद होते हैं-- 
पत्यलतिरंस्क्तवाच्य घ्वनि और अर्थान्तरसक्रमितवाच्य ध्वनि । जहा मृख्याय 


बाघ के वारण वाच्य अपने मुख्य भथ वो विसकुत्त छोड़ देता है, उध्ते जत्यस्ततिरस्कव- 
याच्य कहते हैं जैसे -- 
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सुवर्णपुष्पां पृथियों चिन्वन्ति पुरुषास्त्रयः । 
सूरश्च कृत्तविद्यशच यश्च जानाति सेवितुम्‌ ॥॥ 

यहां सम्पूर्ण वाक्य का मुख्यार्थ वांछित है, क्योंकि न तो पृथिवी कन्ी सुवर्ण- 
पुप्पमयी होती है और न उसका चयन ही सम्भव हैं । इसलिए लक्षणा की सहायता से. 
इसका व्यड ग्यार्वे यह होगा कि तीन प्रकार के नर श्रेष्ठ वसुन्धरा से समृद्धि का उपार्जन 
करते हैं | इस ध्वनि के मूल. में लक्षण-लक्षणा या जहत्स्वार्थ-लक्षणा रहने से इसे " 
धत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनि कहते हैं । 

दूसरा भेद है--अर्थान्तरसंक्रमितवाच्यध्वनि । इसमे मुख्यार्थवाधित होता हुआ 
अर्थान्तर में सक्रमित हो जाता है। जैसे-- 

/स्विग्धश्यामलकान्तिलिप्तनियतः” इत्यादि श्लोक मे “रामोउस्मि सर्व सहे” 
यहाँ राम पद में कर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि है । यहाँ राम शब्द केवल दशरथापत्य या 
दाशरथिरूप वाच्यार्थ को ही नहीं बतलाता, अपितु तादुश राज्य-परित्याग भीपणवन- 
गमन अनेक दुर्घटना-जन्य दु.खातिशय को सहन करने वाले एक विलक्षण अत्यन्तगंभीर 
राम का प्रतिपादन करता है, अतएव राम पद के तादुश विशिष्टार्थ मे” परिणत होने 
से स्पष्ट ही यह बर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि का उदाहरण है। 

लक्षणामूला ध्वनि या अविवक्षितवाच्य ध्वनि स्वभावत: प्रयोजनवती लक्षणा के 
ही आश्रित रहती है क्योंकि इसका प्रयोजन हमेशा व्यंजनायम्य ही होता है। 


५४ अभिधामूला ध्वनि 
इसे विवध्िितान्यपरवाच्य ध्वनि भी कहते हैँ। इसके भी दो भेद होते है-- 
असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य और संलक्यक्रमव्यंग्य । मर 


४ असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य-- जहाँ वाच्य और व्यंग्य की प्रतीति में क्रम लक्षित नही 
होता है। यहाँ विभावादि से रसादि की प्रतीति इतनी शीघ्र होती है कि मध्य में कोई 
क्रम लक्षित नही होता है, इसलिए इसको असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य कहते हूँ । सारे रस - 
आभावादि ध्वनि इसी के अन्तयंत भा जाते हैं ! 

(_संलक््यक्रमव्यंग्य--इसमें वाच्यार्थ व व्यंग्यार्थ के प्रतीति का क्रम सम्यक्‌ 
लक्षित होता है, इसीलिए इमे संलक्ष्यक्रमव्यंग्य कहते हैं। इसके तीन भेद होते हैं-- 
९. (१) शब्दशत्युदूभव, (२) अर्थशवत्युदूभव, (३) उभयशकत्युदूभव । 
>अधवि--श्वनि कही शब्द के आश्चित रहती है, वीर कही बर्थ के बाद कही शब्द के आश्रित रहती है, और कही बर्थ के आश्चित्‌ 
हहुती है बोर कही शब्दार्थ उमय के भाशित रहती है। इसमे बत्दाट्दुभव वात है बौर कही शब्दार्थ उमय के भाशित रहती है। इसमें शेब्दअक्ट्युटमव ध्वनि 
फ्पर वस्तु से अलंकार और अलंकार से वस्तु इत्यादि कम ये बारह मंद होपे है वस्तु से अलंकार और अलंकार से वृस्ततु इत्यादि क्रम से बारह भद होते हूँ ! 
आब्दाय शक्त्युदूभव का एक ही भेद होता है । संक्षेप में ध्वनि के ये अटारह प्रमुख भ ध्वनि के ये अदारह प्रमुख भंद 
दोते हैं, जिनका विस्ठार है विवेचन आगे किया जाएगा। 





न 
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_पस्तुत ध्वनि मिद्धान्त की स्थापना के मुस्य दो उहश्य ध्वनिकार को मालूदझ सिद्धान्त की स्थापना के म॒त्य दो_ पद श्य ध्वनिकार को मालूय 
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पते वाव्य सम्बन्धी पिद्धाजी ओोजबनि मे ही अत्तभू त करना । वस्तुत_ ध्वतिकार 
न 2 22275 लक के न पकलब न मम लररन व जादि का ही अन्यर्माव होता है, अपितु ध्वनि सिद्धान्त के परवर्ती वत्रीकित 
" ब्तमन साय पिला पा पर आदि वो भी. उससे बाहर ट्यिति नहीं हैं। न केवल सम्फृत काव्यशास्त्र मे 
बणित पुरातन काव्य सिद्धाग्त ही ध्वनि से अनुगृहीत है, वल्कि ध्वनि सिद्धाल्न के बहुत 
समय वाद वर्तमान समय के हिन्दी आदि साहिस्यो में प्रचलित छावादाद, रहस्ववाद वर्तमान समय के हिन्दी आदि साहिस्यो मे प्रचलित छापादाद द॒ 
एव प्रगतिवाद जे नूतन मिद्धातों का भी उपजीक्य यही ख्नित्तिद्धान्त है । ध्वनि के ही 
तिर्मत आजोक वी हिल्‍्ही विन्ित्र प्रभाओों का यह अभिनव नामाकन ठत्ततृ स्िद्वालो, 
बांदों व रहस्यों वे नाम पर आज भी सहृदयों के हुदयों को आज्छादित कर रहा है। यह्‌ 
एवं प्तरह से ध्वनि घिद्धात का ही सूक्ष्म अनुमधान है, जो उसकी केवल छाया मात्र से 
सरस होकर साहित्य रपिको के आस्वाद वा विषय बना हआ है । घ्वनिकार ने स्वय 
इस सिद्धान्त की इयतता वा निर्धारण मही किया है | प्रतिभा वे आनन्त्य से बाव्यप्रवारो 
वा भी आनन्त्ये उहोंने भावा हैं। ध्वनि के किसी थीं प्रकार विश्येप से प्रभावित कवि 
वी बाणो अभिनव चमत्कार का विस्तार वरती है। मधुमास-वसम्त ने आने पर जैसे 
वृन् रवीन मालूम पडते है, इसी प्रकार घ्वति के श्मावेश से वाणों मे भी नवत््व आए 
जाता है -- 






अनो ह्याथतमेंना5पि प्रकारेण विभूषिता 
बाणी नवत्वमापात्ति इत्यादि-- 
आनन्देवधनावाय द्वारा निकूपित जिम प्रतीयमान के लावण्प के लेशमात्र वीं प्रति- 
स्पर्धा मे आचार्य कन्तक से वशेतितवाद को खड़ा जिया, उसी वन्रता वे वैभव वा सदुपयोग 
कर आपूनिक छायावाद का निर्माण हुआ / आम द के लावध्य के वैचित्य की विच्छित्ति- 
विशेष ही तो छाया हुईं। इसी छायावाद के सौन्दर्य से मुग्य आधुनिक सहृदय जिस अनु- 
मूति की वरतुपरक व्याख्या के वैचिब्य से चित्रित, धस्तुत व अप्रस्तुत विधानी वे भतीको 
वी उपासना वरते हैं इसी छाया दे उत्स वा निवंचन आचार्य वुन्‍्तव ने वितन सुन्दर 
शब्दों में किया टै-- 
प्रतिभाषयमोद सेदसम्य यंत्र वक्ता । 
इंत्दानिधेययों रन्स रफ्रतीव विभाव्यते ॥ 
अर्थात्‌ शन्द व जथ को यह स्वाधाबिक वजता विस्छित्ति, छाया जोर कान्तिके। चुकत 
करती है, टम वेचिध्य दा करना विदग्ध फ्रधि वा टी वाम है। 
छायावांद ने इस बनता से दोनो प्रगार के वैभव को ग्रहण किया है, विदेशधता 
को और चाझता को ॥ 
ववोवित केजल वाकचातुर्य या उवितदेचित्य ही न होचर एव क्मनीय के बि- 
व्यापार है, जथवा कवि-कौशल या कला को प्रतिष्ठा । इस क्ला की भी पार्यातिक 
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प्रतिष्ठा ध्वनि ही है जो सहृदय के लिए भी आह्लादकारी है। वक्रोवित जहाँ केवल कवि- 
कौशल के प्रदर्शन में ही अपनी सफलता समझता है, वहां ध्वनि सहृदयों के हृदय तक 
स्पर्श करने की क्षमता रखती है । 
कहने का तात्पर्य यह हैं कि मानसिक आह्लाद के तीन स्तर हैं, या तीन पक्ष हैं, 
जिन्हें हम बोध पक्ष, कल्पना पक्ष और अनुभूति पक्ष कह सकते हैं। बोध पक्ष शब्दार्थ 
की व्यूत्पत्ति विशेष से सम्बन्ध रखता है, जिसके अन्तर्गत शब्दार्थ-संघटना व गृणालंकार- 
सन्निवेश विशेष की प्रधानता है। इसके उन्तायक है आचार्य वामन | दण्डी भी 
करीब-करीब इसी पक्ष के समर्थक मालूम पड़ते है। इस पक्ष मे शब्दार्थ के वैशिष्द्य से 
या पदरचना व तत्सस्वन्धी गुणों के सन्निवेश विशेष के विज्ञार से चमत्कार की कल्पना 
की जाती है। 
दूसरा पक्ष है कठ्पना पक्ष-यह पक्ष मूलतः अलंकार पर आश्रित होने पर भी 
कथन-प्रकार के कौशल पर अवलम्बित रहता है। या निर्वचन के असाधारण भंगिमा 
का आश्रय लेता है । इसके प्रवर्तक हैं आचाये कुन्तक । कल्पना का भूल आधार लेकर 
वक्नोब्िति अपने स्वरूप में प्रतिष्ठित होती है । एक तरह से यह अलकार का ही विकास 
या सुपरिणाम है। इस प्रकार वक्रोवित, कवि व्यापार कल्पना, कला ये सारे शब्द 
कल्पना पक्ष के लिए प्रयुक्त किये जा सकते हैं, कुन्तक की यह कल्पना कवि कौशल पर 
आश्रित होने के कारण काध्यनिष्ठ और पर्यन्त में वस्तुनिप्ठ बन जाती है। 
अनुभूति पक्ष--काव्य का महत्वपूर्ण पक्ष है। यह सहृदय के मन व बुद्धि से 
गुूजरता हुआ हृदय तक को स्पर्श करने की क्षमता रखता है! 
ध्वनि सिद्धान्त के अनुसार काव्य के स्वाद मे मूलतः हमारी चित्तवृत्ति ही 
उद्दीप्त होती है, जबकि रीति या बक्रोवित सिद्धांत मे हमारे कत्पनापूर्ण विचार ही 
उद्दीप्त होते है, इसलिए ध्वनि सिद्धांत ही काव्य का प्राणतत्त्व है, था भाव है । 
इसी भाव के आधार पर ही काव्य सहृदय को प्रभावित करता हुआ उत्के चित्त में 
वासनारूप से स्थित भाव को भी उद्दीप्त कर आनन्दरूप मे परिणत कर देता है। इस 
प्रकार यह ध्वनि सिद्धान्त मूलतः भाव का व्यापार है जिसका नसर्वोत्क्रप्ट रूप रस है। 
इसके विपय में कहा हैं कि “न रमहीनो5स्ति भाव:, न भावों रसवजितः । परस्परक्ृता- 
सिद्धिनवों रसभावयो. ॥ 
लोक में मानवों के अन्तःकरण में प्रस्तुत रति आदि स्थायी भावों के जो 
कारण, कार्य व सहकारी कारण होते है, वे ही काव्य व नाट्य में वणित हो तो क्रमश: 
विभाव, अनुभाव व व्यभिचारी भाव कहलाते है, इन्ही विभावादिकोंस अभिव्यक्त वह्‌ 
रत्यादि स्थायीभाव ही रस कहलाते है। जैसाक्ति आचार्य मम्मट का कहता है-- 
कारणान्यथ कार्याणि सहुकारीणि यानि च। 
रत्यदे. स्थाधिनों लोके त्तानि चेग्नाट्यकाव्ययो: !॥ 
- विभावानुभावास्तत्‌ कथ्यत्ते व्यनिचारिणः 
व्यकत्तः स ते विभावाद्ः स्थायीभावो रस स्मृतः ।। 
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स्थायीभाव--यद्यपि ये रत्यादि सब अन्त करण की वृत्ति रूप है, वृत्ति विशेष होने के 
कारण आयुनिनाशी व अस्थिर हैं, इद्ठी को जन्‍्य शास्त्कार या मनोवेज्ञानिक भाव- 
शब्द से कहते हैं। ये भाव कसी अनुकूल होते हैं, और कभी प्रतिकूल होते हैं। समुद्र की 
तरग वी तरह ये चचल है, पर इनका सस्कार जिसे वासना भी वहते हैं वह स्थिर हैं, 
यही वासना सुध्ठमरूप में स्थिर होते के कारण स्थायीभाव कहा जाता है । आधुनिक 
भाषा में इसे हम इस प्रवार वह सवते हैं--- 

मनुप्य के अवचेतन मन के अन्तराल में बहुत समय तक सूक्ष्म रूप में. छिपने 
वाले भाव को ही स्थायीभाव कहते हैं। 

यही प्रस्तुत सस्कार उपयुक्‍्त-विभावादि-सामग्री को प्राप्त वर जब जभिव्यक्त 
होता है, “रत” इस सन्ना को प्राप्त करता है। प्रदीषकार के मदद से यही--व्यक्ति- 
विपषयीभूत इत्यादि है, और पण्टितराज के कथनानुसार-भग्तावरण चित्‌ है। 
आनन्दवर्धन जिसे काव्यात्मा कहते हैं-- 

कांव्या मा स एवार्थस्तया चादिफवे पुरा! 
पक्रौरचद्र दवियोगोत्य शोक इलोकत्वमांगंत ॥ 

यह रथ परमाननद स्वरूप है, इसमें किस्ती की विभतति नही हूँ, कसी ने आह्लाद, 
किसी ने चमत्वार व जानदादि शब्दों द्वारा इसका प्रतिपादन किया है। भगवती श्रृति 
भी कहतो है “रसौ वे स” “रस छो वाःय लब््वाउप्नम्दी भवतति// 

इसी रस लाभ के लिए कवियो की वाव्य-निर्माण के लिए और सहदपों वी 
कावध्यास्वाद के लिए प्रवृत्ति होती है। 

इस प्रसग मे विचारकों की कुछ सम्मतिया इस प्रकार दियाई देती है कि यह 
कवि-सृष्टि या क्विकमविशेष काव्य तो केवद कल्पना प्रसूत है, या किसी असत्य 
कल्पित घटना के ऊार आधित होता है, अत मिथ्या है ॥ देखा जाता है कि वाणभट्ट 
क्री कादस्वरी में कादम्बरी व महाश्वेता आदि क्था-नायिकायें केवल वह्पना-मांय है। 
डुस प्रकार के असत्ययां वत्पित बस्तु से सत्य सानन्द की प्राष्ति तो असम्भव सी 
लगती है। भत यह कवि सृष्टि या काव्य का कल्पना-प्रकार या वित्तार वदापि जनहित 
के लिए था कल्याणकारक उपदेश के लिए समर्थ नही हो सकता है । 


इसके उत्तर मे यहा कहना है कि बवि या काव्य किसी ने किसी उद्देश्य पथवा 

तत्त्व निर्णय के लिए प्रवृत्त होता है। जिम प्रकार वैज्ञानिक और दाशनित कसी किसी 

तत्त्व के अनुसघान या निणय के लिए अप्रमर होते है, उद्सी प्रकार कि भी अपनी 

कमनोय कझ्ति के माध्यम से निश्चित ही किसी तत्त्व वे निर्णय या प्राप्ति के लिए प्रदृत्त 
होता है । 

कहने वा अभिष्राय यह है किये तीनो वैज्ञानिक, दाशनिर और बचि तत्त्व- 

निर्णय के लिए ही प्रयास करत हैं, भले ही इनके मार्य एक ने होतर भिन्‍न-मिल हो | 
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ऊनमें वैज्ञानिक व दार्शनिक तो किसी वस्तु के तत्त्व-परीक्षण के लिए प्रत्यक्षादि प्रमाणों 
की अपेक्षा रखते हैं, इन प्रमाणों द्वारा अन्य उपकरणों से किन्ही प्रमेयो का परीक्षण 
करके फिर उसके सत्यत्वासत्यत्व का निर्णय करते हैं और अनुभव के आधार पर 
किसी वस्तु के सुखात्मक या दुःखात्मक रूप का निर्धारण करते हैं। परन्तु कवि केवल 
प्रत्यान्ञादि प्रमाण सामग्री पर ही निर्भर नही रहता है। उसका सुख भी इनके पारि- 
भाषिक सुख से कुछ विलक्षण ही है,औौर वह निरतिशव सुख वेद्यान्तरस्पर्भशून्य 
है, इसकी प्रामाणिकता में सहृदय ही साक्षी है। उक्त सुखानुभूूति के साक्षात्कार में 
काव्यवासनावासित प्रतिभा ही कारण है। अत: कवि अपने प्रतिभा-चक्षु से जिस पदार्थ 
की परिकल्पना करता है वह लोकोत्तीर्ण व असाधारण रूप में हमें काव्य में उपवर्णित 
मिलता है । कवि के दर्शन व वर्णन के विपयीभूत पदार्थ के विपय में किसी प्रकार की 
कुत्सित भावना करना या अमांगलिक कल्पना करना, अपनी मति की मन्दता को ही 
अकट करना है। कवि के लिए यह संसार परमेश्वर की दिव्य लीला का ललित निकेतन 
है, और सत्य शिव सुन्दरम्‌ का आगार है। फिर इसमे दुःख तो क्या दुःख की छाबा 
भी नही है । भारतीय कवि का यह एक दृढ़ सिद्धान्त हैं कि मानव-प्रवृत्ति ही आनन्द 
से आनन्द के लिए और आनन्द तक हुई है, अपनी अपरोक्षानुभूति से तत्त्वदृष्टा कवि 
जिस पदार्थ को देखता है, उसका वर्णन भी वह अपने रमणीय शब्दों द्वारा करता है। 

कवि अपने तत्त्वदर्शन व तत्त्वप्रकाशन कार्य में सर्वथा स्वतन्त्र है। इसीलिए 
कवि को कान्तदर्शी कहा गया है। महतौत की यह उक्ति भी यथार्थ है कि-- 


नानृषि: कविरित्युवतमूषिउ्च किल दर्शनात्‌ । 
विचित्रभावधर्मा श॒ तत्त्वप्रढ्या च॒ दहन ॥। 
कबि अनृपि नहीं होता अपितु वह ऋषि होता है, क्योंकि वह पदार्थों, विचित्रधर्मों 
के सृक्ष्म तत्वों का दर्गन करता है । अतः कवि कर्म किसी सत्य का ही अन्वेषण करता है । 
जिसका अन्वेषण वैज्ञानिक लोग प्रकारान्तर से करते हैं। कवि जिस सत्य का अन्वेषण 
करता है, वह है आनन्दरूप, जिसका साक्षात्कार सामान्य जन नही कर सकते हैं, इस 
दुःख बहुल संसार में सुख व शान्ति के लिए या निरतिशय सुखस्वरूप परमपदाथ हप 
मोक्ष की श्राध्ति के लिए परमाह्मादजनक होने के कारण काव्य का सेवन अवश्य करना 
चाहिए | यही वाणी का रहस्य है, अथवा सरस्वती का सुमधुर प्रश्नाद है, जो कवि और 
सहृदय के हृदय में विराजमान रहता है, जैसाकि महामाहेग्वर अभिनवमुप्तपादाचाय ने 
कहा है--- 
“सरस्वत्यास्तत्वं कविसहृदयारुपं विजयते 
आचार्य मम्मठ के शब्दों मे काव्य अमंगल-निवारण के लिए तथा सच: परमणान्ति के 


पी 


इलए है--"शिवेतरक्षतये” “सद्यः परनिव्‌ तये 


प्रथम उद्योतत 


ध्वन्यालोक का प्रतिपांध विषय 
मडूलाचरण 


स्वेस्छा क्सरिण . स्वच्छेस्वच्छायापासितेन्दव ॥ 
घ्रापता यो मधुरिपों प्रप्तातिच्छिदो नेछ्ता शा 


अपनी स्वाभाविक इच्छा मे (क्मी कर्म व आज्ञा वे परतन्वता से नहीं) धिंह 
रूप को धारण करने वाले, भगवान्‌ मंधुरिपु (मु नामऊ देंत्य के शत्रु) के अपनी 
निर्मत कातति के द्वारा चद्रमा को भी आायाप्तित (घिव्त) करने वाले, एवं अपनी 
शरण में आये हुए प्रतिजनो के कप्ट को नष्ट करने वाले, नश् आप लोगो (व्यास्याताओ' 
एवं श्लोनाओ) की रक्षा करे । 


प्रस्तुन पच के द्वारा सहृदय चूडामणि ब्ानादवधताइाय निरन्तर परमेश्दर 
के भजन पुूजम व नमस्कार सम्पत्ति से वृताथ होते हुए भी, व्याख्याता एवं श्रोताओं 
के निदिब्म व्याख्या एवं श्रवगरूप फत सम्पत्ति के लाभ दे लिए, समुचित आशीर्वाद 
के प्र+"शन के द्वारा परसेश्वर से व्यासयाताओं एवं औताओं के कल्याण वी कामना 
करते हैं | 

उब्स आजीर्वादात्मत मजजलाचरण वी व्याध्या करते हुए लोचनकार कहते हैं 
कि प्रयकार अर्थात्‌ आनम्दवर्धनाखाय यहाँ इम मद्ठल पद्च द्वारा व्या्याताओं एवं 
श्रोताओ के लिए निविध्नता की कामना परमेश्वर से कर रहे हैं। ने स्वयं अपन लिए 
(या उतने ग्रन्थ को रचेना में सम्भावित विध्नो वो शान्ति के लिए) कुछ भी नहों वह 
रहे हैं । वपोकि प्रन्थकार तो विरातर सगवदु भभनन्यूजन व नयन झूप सत्सम्पत्ति से 
कृतार्थ हो हैं ।ऐसो स्थिति मे जहाँ भ्गवद्चरणारविन्द में तल्‍लीनता या वेद्यान्तरस्पश- 
शूयता है, अर्वात्‌ भगवदद तना है, बहाँ फिर अपने लिए विष्नों बी आशका ही कहाँ २ 
क्योंकि /द्वितीयांद्‌ वे भय भवनि” इस नियम में जहाँ द्वौत वाश्नना होती है, वही भय 
को जानका भी होती है, यहाँ तो जब ग्रस्यत्ञार का भगवत्तादात्म्य ही है, तो फिए 
विप्नो या सन्देह ही कहाँ ? इसोलिए “जोचन” दोका में अभिनवगुप्त पादाचाय ते 
लिखा है--- 


“वो युष्मान्‌ व्याल्यानुश्रोत स्त्रापताम, तेघामेव सम्दोधनपोग्यत्वात्‌ संस्वोधन- 
सारो हि यप्म्थ ।/ 

यहाँ लोचनबार का यह भो कहना है कि उक्त मद्भलांचरण में मेर गुदजी 
(कर्षात महेंद्र राजाबाये) ने रफप्तध्वनि, वस्तुध्वलि और बलकारध्वनि का व्याध्यान 
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किया है। ये तीनों ध्वनि उत्तम काव्य के अन्तर्गत है। इनमे भी रसध्वनि सर्वोत्तम 
है, इसलिए सर्वप्रथम रसध्वनि पर ही व्याख्या में विचार किया है । 


इस पद्य में वीररस ध्वनित होता है, क्योकि उत्साह की अ्रतीति होती है । 
उत्साह ही वीररस का स्थायी-भाव है। यह उत्साह इस तरह प्रतीत होता है 
कि--भगवान्‌ मधुरिपु अपने नखों द्वारा प्रपन्त भक्तों के रक्षण (भाण) कार्य में मिरन्तर 
संलग्न है, इस उद्योग में उन्हे किसी प्रकार का सम्मोह नही है। उन्होंने तो एक प्रकार' 
से यह निश्चय (अध्यवसाय) भी कर लिया है कि भक्तों के अभीष्ट के लिए तत्प्रतिपन्थी 
विध्नों के अपसारण के लिए सहायता करना, इस रूप में यहाँ भाण विवक्षित है । भतः 
भगवान्‌ के नित्य उद्योगशील ओर असम्मोह एवं अध्यवसाय से युक्त होने से उत्साह 
स्थायिक वीररस ध्वनित होता है । 


उत्साह का आलम्बन यहाँ मधु नामक दंत्य है, उसके निर्भीकतादि का धान 
उद्दीपन है, उसके प्रति अवहेलना आदि अनुभाव हैं, गवे आदि सब््चारियो की श्रतीति 
उत्साह प्रतीति के साथ-साथ हो जाती हैं। इस्त प्रकार यहाँ “विभावानुभावव्य भिचारि- 
भावाद्‌ रसनिष्पत्ति:” के नियम से पूर्णतया वीर रस घ्वनित हो जाता है । 


पुनः मधुरिपु आप लोगों की रक्षा करें, ऐसा न कहकर मधुरिपु के नख आप 
लोगो की रक्षा करें ऐमा कहा है--यद्यपि मघुरिपु के नख मधुरिपु से पृथक्‌ नहीं हैं, 
तथापि वे मधुरिपु से अभिन्न होने के कारण भाण के काय में अस्ाधारणकारणरूप 
से प्रस्तुत किए गए है। नखो को यहाँ प्रहार का साधन या शस्त्र बताया गया है, शस्त्र 
का यह कार हो है कि वह अपनी या अन्य की रक्षा करे, फिर नखो को करण न 
बनाकर कर्ता के रूप मे उनका निर्देश किया गया है, इससे नखो की अतिशय शक्तिमत्ता 
ध्वनित होती है । इसके बाद एक और भी वस्तु ध्वनित होती है, वह यह कि परमेश्वर 
को अतिरिक्त करण या साधन की अपेक्षा नहीं, इस चाणझूपी कार्य में उनके अपन 
शरीर के ही एक तुच्छ साधारण तत्त्व नख मे हो पर्याप्त है 

इसमे कुछ अन्य वस्तुओं की भी अभिव्यक्त्रता उपयुक्त विजेषणों द्वारा होती 
है । जैसे मधुरिप शब्द से मधु नामक देंत्य के भगवान्‌ शत्रु है, क्योकि मधु के भास 
का वे निरन्तर अपमारण करने में उद्योगणील है भोर स्वेच्छा केसरी है। किसी कर्म 
या क्रिसी की इच्छा अनुशासन से वे केसरी नहीं बने हैं अपितु हिरण्यकश्यपु जैसे 
विशिष्ट दानव के हनन के लिए हो उन्होने स्वेच्छा से नरविह का रूप धारण किया 
है। 

पुन: नखो का विशेषण “्रपतनातिच्छिद! है । नखो का कार्य है कि शरणागत 
बात॑ जन की पीड़ा का शमन करना । नखों का यह छेदकत्व होना उचित ही है, आनि 
का छेच्य होना तो अमम्भव ही है । क्योंकि आति कोई सूरत पदार्य तो है नहीं जिससे कि 
नख उसप्तका छेदन कर सके। बयवि परमेश्वर के स्वेच्छानिमित न हैं, उनमे कुछ 
असामान्य शवित है, जो अमृर्त पदार्थ का भो छेदन कर सकते है, यह विलक्षण वस्तु भी 


(१२४) 


अभिव्यकत्र हो सकक्‍तो है। तयावि इसका तात्पय इस प्रकार भी हो सत्ता है कि 
प्रक्लादादि जो प्रणनजन है, उतके लिए आतिप्रद होने वे कारण हिरण्यकश्िपु स्वय था * 
परत आतिस्वचूप है । ऐस आतिम्वरूप हिरष्पक्शिपु का सखों के द्वारा विदारण या 
छेंदन नी पहाँ उचित ही है । इत बदस्था भें भी पशम्ेर्वर थी परप्त कारणिकता हैं, 
यह वस्तु अभिव्यवत्र होती है। नथो का दूसरा विश्वषण सस्वच्छस्वच्छायायासित्तिन्दद 
है । अर्थात्‌ ये नघ अपनी निमलता और वक्र व हुद्य कान्ति के द्वारा चद्धमा को भी 
आयासित-बि'न-फीका कर देने वाले हैं। लोचनकार का कहना है कि यहाँ अर्थ शक्ति- 
मूला व्यवतता द्वारा नखो का बालचन्द्रस्वरूप वस्तु ध्वनित होती है | वषोकि' वक्रत्व 
व हृथन्वरूप आहति वे द्वारा आपासित होना तो दालचन्द्र मे ही सम्भव है। अथवा 
इन्द्र पदार्थ रुप जो चन्द्र है उसका इन नखों वे सामते बालत्व अभिव्यवत हो रहा है। 
यह इस प्रकार कि नरहरि (नसिह) भगवान के जो लोकोततर नव हैं, उत नखो की 
निर्मलता व हूचता के सामने चद्र अपने में विज्छायत्व व अहद्यत्व अचात्‌ तुच्छन्व की 
प्रतोति बर रहा है १ इस प्रकार भगवान्‌ नसिह के ऊुखो की लोकोतठरता और चन्द्र का 
आयासित्व घर द्वारा या इस आयाध्तित्वार्थ के सामर्थ्य से वालत्व ध्वनित होता हैं । 


अलकार ध्वति का निर्देश करते हुए लोचनवार का वहना है कि एक तो 
बालच-द्र को इस वात का खेद है कि उठते नखो जैसी कुटिलिमा व स्वच्छता उम्तमें 
मही है । कसी प्रकार यदि इस अश से समता हो भी जाए तो भो बालचन्ट को यह 
बात हमेशा खिन्‍त करती रहेगी कि ये नख तो प्रपत जतो के आति के निवारण करने 
में कुशल हैं, पर में इसमे समर्थ नहीं है | इसलिए मानो चन्द्र अपने में खेद का अनुभव 
बर हा हो। 
हाँ उपमानभूत चन्द्र से उपभेयभूत नखो के आधिक्य की भ्रतीति होन से 
व्यतिरक नामक मलकार भी ध्वनित होता है ॥ पुन इसी म उन्प्रेक्षा व अपह्ति अलकार 
भी ध्वनित होते हैं । उत्प्रेक्षा घ्वनि इम प्रचार है-- चन्द्र यह समझ रहा है वि पहिले तो 
अकेला मैं हो असाधारण स्वच्छ और हुद्य होने से लोगो के सम्मान का भाजन था, 
परन्तु अब तो ये बालचन्द्रावार दश नख सन्तप्तजनों के दुख को दूर करते में कुशल 
हैं! भत्त लोग इहें ही बहुत आदर की दृष्टि से देखेंगे न कि मुझे इस तरह की कहपना 
परता हुआ बालेन्दु ग्वय अपने से भानो खेद का अनुभव कर रहा हो । 


इसीके अन्तयत अपहृ त्ति भी ध्वनित हो रहो है, वधोकि सस्तार बाजचद्ध को 
बालच 2 ने समझकर इन नखों को बालचन्द्र क्वागौरव प्रदान कर रहा है। अतएव 
बालघन्द्र अपने में आयासित हो रहा हो मानो, इस अपन्वूति वे द्वारा ही चन्द्र का 
आयापित होना भी सम्भावित है । कत ये अल्कार परस्पर जज्भाज़िभाव में होन से 
'सकर घ्वर्नि' है। इस प्रसार उक्त म्नलाचरण-पद्म में रस वस्तु व अलकार ध्वनि, 
तीन प्रकार की घ्वनियों वो लोचनवार ने प्रदर्शित की हैं। 


यद्यपि उतत इलोक में आनन्दवधनाचायनिप्ठ भगव'नुरसिह विषयक रतिके 
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होने से पर्यन्त में भाव ध्वनि ही होनी चाहिए, क्योकि वही भड्भी --मुख्य है। रसादि. 
ध्वनि तो उसके बज हैं। परन्तु स्वयं ग्रन्थकार तो यहाँ निरन्तर भगवद्‌ ध्यान परायण 
होने से तन्‍्मय है, भजनीय देवता विपयक रत्ति ही तो भाव होता है, यह तो तब सम्भव 
है जब कि भक्त व भजनीय देव में भेद हो। यहाँ तो हम पहिले ही कह चुके हैं कि 
ग्रस्थकार का तो भगवान्‌ के साथ तन्मयीभाव है । अतः स्वयं के लिए तो कित्ती प्रकार 
की आशी-राश्ि की आवश्यकता नही है, इसीलिए वे शिष्ट परम्परा या शिप्य दवालुता 
के कारण उन्हीं के लिए परमेश्वर से शुभ कामना कर रहे हैं। 

अथवा इस अवस्था में स्वयं ग्रन्यकार व्याख्याता व श्रोताओं के लिए मंगल 
कामना कर रहे हैं कि प्रभु इनके व्याख्यान व श्रवण मे समुपस्थित विघ्नों का विध्वस 
करे। प्रस्तुत प्रन्य विपय ध्वनितत्त्व का निरूपण है। ध्वनि के स्वरूप का ज्ञान इसका 
प्रयोजन है या सहृदय जनों की प्रीति । सहृंदय जन ही इसके अधिकारी हैं। विषय व 
ग्रन्य प्रतिपाद्य व प्रतिपादक भाव सम्बन्ध है । 

ध्वनिस्वरूप विवेचन का प्रयोजन 

प्रस्तुत ग्रन्थ के प्रतिपाद्य विषय की चर्चा करते हुए गन्यकार प्रसज्भवश उसका 
प्रयोजन ध्वनिस्वरूप ज्ञान तथा ध्वनिस्वरूपज्ञान का प्रयोजन सहृदयमनःप्रीति का 
निर्देश करते हुए तत्सम्बद्ध होने के कारण ध्वनिस्वरूप को चर्चा कर रहे हैं । 

कर्यात्‌ पण्डितों की प्रवृत्तिहेतु ध्वनि के स्वरूप का विवेचन कर रहे हैं और 
इस ध्वनि के स्वरूप विवेचन की आवश्यकता को बतलाते हुए यह प्रदर्शित कर रहे हैं 
कि किस प्रकार ध्वनि के विपथ में किन्ही विद्वानों की विमति या अम्नहमति थी-- 


फाव्यस्पात्मा घ्वनिरिति बुध: समास्नातपूर्वः 
स्तस्याभाव॑. जगदुरपरे भाषतभाःहुस्तमन्धे । 
केचिद्‌ बाचां स्थितमविषयें तत्त्वमूचुस्तदीय, 
तेन बम: सहृदयमनः प्रीतये तत्स्वहूपम्‌ ॥१॥ 
काव्य के मर्मज विद्वानों ने जिस सारभूत अर्थ (ध्वनि) को काव्य की आत्मा 
के स्वरूप में प्रकट किया था, अन्य विद्वानों ने उसका प्रत्याख्यान किया, अर्थात्‌ काब्य 
की आत्मा के रूप में उन्हें ध्वनितत्त्व मान्य नहीं था, अतः वे घ्वनि की सत्ता के विरुद्ध 
थे अर्थात्‌ ध्वनि का अभाव मानते थे । 
कुछ विह्वानों ने ध्वनि का एकदम निषेध तो नहीं किया, परन्तु इसकी पृथक 
सत्ता न मानकर (भवित) लक्षणा में ही इसे गतार्थे करने की कोशिश की, अतः ये 
लोग लक्षणा से आगत या भक्ति से आगत--प्राप्त अयथे अर्यात्‌ लाक्षणिक्त बर्च को ही 
धवमि समझने लगे । इनके मत में भवित-लक्षणा से प्राप्त अर्थ हुआ भाषत बर्बात्‌ 
लाक्षणिक अर्थ ही सब कुछ है, तदतिरिकत घ्वनितत्त्व कुछ भी नहीं है | क्योकि काव्य 
में जो आरोपित लाक्षणिक अर्थ है या गौणी वृत्ति द्वारा जो अर्थ उपलब्ध होता है, वही 
भाकत या लाक्षणिक बर्थ हो काव्य का सर्वस्व है ऐसीवघारणा इन अवितिवादियों वी 


(१२६) 


है। कुछ लोग तो ध्वनि को वाणी का विप्य हो नहीं मानते थे। इतता बहना है क्ि 
यदि ध्वनि मान भी लो जाए तो, इसका कोई लक्षण ही नहीं बत सदता है । जिसका 
कोई लक्षण व स्वरूप हो न हो ऐसी वस्तु के मानने से वया फायदा ? 


ध्वति के विपय में इस प्रत्तार की विपतियों को देखकर, ग्रत्थक्ञार भानन्द 
वर्धवाचायं सहुदयो वे मन की प्रसत्वता के लिए, या सहदयों वे दृंदय को थाह्वादित 
खज्रने के लिए ध्वनि के स्वत्प का निरूपण कर रहे हैं । 


सक्षेप में ध्वनि-विधपक विशेघ इस प्रकार है 


(१) अमाववादी--ध्वनि वी सत्ता का ही निषेध करने वाले । 
(२) भक्तिवादौ--ध्वनि को लक्षणा से गतायथ मानने बाले । 
(३) अभिर्वेचनीधदादी -ध्वनि के लक्षण का निषेध करने बाले । 


ध्वनि के अभाववादों आचार्षों के मत मे इसबी सत्ता ही भाग्य नहीं है, इसके 
(लिए इन काचायों ने अनेक युवितयाँ दी हैं। इन अभाववा दियों वे भी सुख्यतया जवान्दर 
सीन विकरप हो सदते हैं--- 


(क) अयस अभाववादी--ध्वनि को सत्ता का हो निपेध करता है 
इस पक्ष का कहना है कि शब्द व॑ भय सम्मिलित काव्य है। इनमे चादता वा 
आध्ान दो प्रकार स हो सकता है-- 


(१) स्वरूप से रहनेवाली चास्ता, ओर (रे) संधटना में रहनेबाली चाएता। 
शदद की स्वरूपनिप्ठ चारुता शब्दालकार से निष्पम होती है ओर सघटना में रहने 
वाली चाध्ता शब्द गुणो से निष्पसन होती है। इसी प्रकार अर्य वी स्वरूपनिष्ठ चादता 
उपमा भादि अर्थालिकारों से निष्पान होती है और सघदनाशित घाद्तता बर्थ ग्रुणों मे 
निणन होतो हैं। वृत्तियाँ और रीतियो परे भी काव्य में चाझता सम्पन्त हो सबतो है, 
परन्तु वे वत्ति व रीति, युणालकार से भिन्न नहीं हैं। बृत्तियाँ तीन है (१) परुषा 
(२) उपयागरिका, और (३) कोमल, ये तोनों हो अनुप्रास के प्रकार हैं। इसा प्रवार 
गोरी, बंदर्भी व पाज्चाली रीतियाँ भी माधुर्पादि गुणों की ही समुदाय रूप है। फलत 
बृत्ति व रोति मसकार व गुण से भिमन नहीं हैं, ये ही संब काव्य के चादत्व के हंतु हैं। 
अत ध्वनिनामक तत्त्व को वाध्य में चारत्व का निप्पादक मानना नितान्त असगत है, 
फतत घ्वनि नामक पदार्थ की कोर्ड सत्ता हो नही है । 

(प) दिलोप अधारवादी--प्रसिद्ध प्रस्थानवादो है 

इस पक्ष का कहना है कि काव्य तो प्िद्ध प्रस्थानयुवंत है, अर्थात्‌ काव्य की 
एक निष्चिचत परम्परा है, जिमे प्रस्थान कहने हैं, वह है सहुदयों वें हृदय को आह्वादित 
करने वाली शब्दार्थ युगल वी मनोहर योजना। इसके अतिरिज्ित तो झन्य कोई भी 
कांप मार्ग निश्चित नहीं हैं । अ्योत्‌ गुणालवार से सुमस्ट्ूत शब्दाथेंमथ शरीर हो दो 
झाब्य है। इसो में सहृदयों को भी सम्मति है। ध्वनि वें विषय भें तो ऐसा कोई सर्वे- 
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सम्मत सिद्धान्त नहीं है। अर्थात्‌ कतिपय सहृदयों के सम्मत होने पर नी ध्वनि सम्पूर्ण 
विद्वत्तमाज का हृदयावर्जेन तो नही कर सकता है। अतः ध्वनि के विपय में कुछ भी 
कहना निरयंक ही है । 

(ग) तृतीय अभाववादी--अन्तर्भाववादी है-- 

इस पक्ष का कहना है कि ध्वनि नाम का कोई नवीन पदार्थ हो ही नही सकता 
है | यदि ध्वनि किसी प्रकार की कमनीयता का कारण है भी, तो वह उद्नत काब्य में 
आरुत्व उत्पन्त करने वाले जितने साधन है उन्ही के भीतर किसी में ध्वनि का भी 
अन्तर्भाव हो जाएगा । अत: ध्वनि नाम की कोई विलक्षण वस्तु नहीं मानी जा सकती 
है । वाक्‌ विकल्पों का कर्थात्‌ शब्द और अय॑ के प्रकारों का वेचित्य बनन्‍त है, भर्वात्‌ 
शब्दार्थ के वैचित््य की कोई सत्ता थोड़े है न जाने कितने लोगो ने शब्दार्थ की विचित्रता 
का प्रकाशन किया है, और कर रहे हैं, इन्ही किन्ही विचित्रताओं में से एक विचित्रता 
का नाम ध्वनि कर देने से कौन-सा पाण्डित्य का प्रभाव हो सकता है। अर्थात्‌ ध्वनि की 
सत्ता को स्वतन्त्र रूप से मानना सर्वथा युवित्तयुबत नहीं हैं। फलतः गुण या अलकार 
के किसी अप्रदर्शित लेश विशेष मे ही इसका अन्तर्भाव हो सकता है । 

इन तीनों अवान्तर विकल्पों में सूक्ष्म भेद इस प्रकार है-- 

(१) प्रथमपक्ष के अनुस्तार ध्वनि नामक कोई तत्त्व ही नही है । 

(२) द्वितीय पक्ष के अनुसार घ्वनि प्रमिद्ध स्वेंस्म्मत काव्यतत्त्व नही है, भले 
ही कतिपय विद्वान्‌ इसकी सत्ता को स्वीकार करे, परन्तु स्वंसम्मत नहीं है। 

(३) तृतीय पक्ष के अनुसार यदि ध्वनि चारुत्व हेतु मान भी लिया जाय तो 
किसी गुण या अलंकार के प्रकार विशेष में ही इसका अन्तर्भाव हो सकता है । 

भवितिवादी आचार्यों का मत 

भ्रवित-लक्षणावादी भआाचार्यो का कहना है कि धवनि का इसी लक्षणा में या लक्षणा 
का भेद जो ग्रुणवृत्ति है उसी में अन्तर्भाव हो जाएगा, अतः ध्वनि नामऊ पृथक तत्त्व 
मानने की कोई आवश्यकता नही है । 

प्राचीन आचार्य लक्षणावत्ति को भक्ति शब्द से भी कहते थे । इसकी व्यत्यत्ति 
अभिनव गुप्ताचार्य ने लोचन में इस प्रकार दी है---नज्यते --सेव्यते पदार्थेद प्रसिद्धतयो- 

प्रेक्षत इति भवित्तघर्मोडनिधयेन सामीप्पादि: तत आगतो भाषतो लाक्षणिफोउ्थ: । सेवारथेक 

भज घात से क्तिम प्रत्यय द्वारा भक्ति शब्द निष्पन्त होता है | यहाँ भज्वते का अर्थ 
प्रसिद्ध होने के कारण, जिसकी उद्प्रेक्षा-लम्भावना की जाय वह भक्त है, अर्थात वावयार्थ 
के द्वारा तठटापि का सामीष्यादि धर्म उद्रेक्षित होता है। उस सामीप्यादि के निमित्त से 
श्रतीत होने वाला लाक्षणिक अर्थ ही भाक्‍षत है, अर्थात्‌ लक्ष्यार्थ। यह सक्षणा दो प्रखाद की 
होती है शुद्धा और गौणी लक्षणा । मीमांसक लोग गोणीवृत्ति को लक्षणा से भिस्न मानते 
हैं, पर यहाँ भवित शब्द से दोनों क्रा ग्रहण हो जाएगा। 

भक्ति का एकर अर्थ भंग भी है जिसका अर्थ तोड़ना है, बर्यात्‌ मुख्य अर्थ का जहाँ 
भंग किया जाय >मुख्याथंवाध । उसी से फिर किसी नवीत अय॑ की कत्यना छी जाय, 
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इस नवीन कल्पित क्र्य को भी हम भावव कह संत्रते हैं। भक्ति का एक अर्थ है 
अद्भातिशय, कसी विशेष प्रयोजन में श्रद्धा होने पर ही लक्षणा की जाती है । जिसका 
नाम प्रयोजनवती लक्षणा कहा जाता है । भक्ति का तीसरा अथ है सेवा अर्थात्‌ पदाथ 
के साथ मम्बध रखने वाला सामीप्यादि नवीन अर्थ । इन तौनों अर्थों को लेकर भवित 
शब्द का अर्थ साहित्यशास्त्र मे लक्षणा विया जाता है | 

झविनवादियों वा कहना है वि यद्यपि स्पष्ट रूप में प्रादीत आचार्यो ने ध्व्तिं 
का लक्षणा में अन्तर्भाव नहीं किया है, परन्तु उहोने काव्य मे अमुद्य वृत्ति अर्थात्‌ 
लक्षणां या गुणवृत्ति वा प्रतिपाटन करते हुए घ्वनितत्त्व को कुछ सकेत क्या है, पर 
इसका लक्षण नही किया, न ध्यमितत्व को प्राथमिकता ही दी है, अत ये बाचाय॑ गुण- 
वृत्ति लक्षणा के अन्दर ध्वति वा समावेश करते थे । 


अनिवंचनीयवादी 


अनिर्वंचनीयवादो आचार्यों के मत में ध्वनितत्त्व का तिदंचन वाणी द्वारा नही 
हो मरता है, यह तो स्व॒त्त अनुभूति का हो विषय है। परन्तु इसका लक्षण स्वस्पादि का 
तनिर्वचन शह्दो द्वारा करना मश्किल है । यह तो केवल सहृदयहुदयसवेय ही है । 

इन तीनो मतो अम्ाववादी, भविसवादी व अभिवेचनीयवादी की समीक्षा में यहूँ 
कटा जा सकता है कि प्रषम-अभाववादी तो भ्रान्त हैं, वर्योकि वे घ्रति वे मौलिक रूप 
से क्षरिचित हैं, और प्रस्पानवादी होने के कारण लकीर से एक प्र भी आगे नहीं 
बंढतां चाहने हैं। काव्य में किमी अभिनवतत्त्व के अत्यन्त विरोधी हैं। द्वितीय भवित 
वादी अवश्य पयनितत्त्व से परिचित हैं। इतना उन्हें ज्ञान है कि ध्वनि वाच्य से पृथक 
है। साथ ही साथ अभिनवनत्त्व भी है, पर-तु सन्देह होने से उस तत्त्व को वे लक्षणावृत्ति 
में ही छिग देने हैं। 

अलिम अनिर्वेचनीववादी आचार्य ध्वनितत्त्व के मरत्त्व वो जामते हैं, पर 
उम्रकी व्याद्या या ध्वनि का लक्षण करने में अप्रगल्म-अत्मर्थ हैं या लक्षण प्रमाण 
द्वारा ध्वनितत्तव को भोमाता नहीं कर सकते हैं । 


सलेद मे यह कहा जा सकता है कि अप्राववाद देहात्मवादी चार्वाकों वी तरह 
विपयंस्त है, अर्पात्‌ श्रान्‍्त है और भक्तिवाद ध्वनिवे स्वरूप में किचितू परिचित 
होता हुआ भी सन्देहपूर्ण है, अवएवं लक्षणा भें ही ध्वनि का अपहृव वर रहा है। 
अस्तिम अतिर्वेचनीयवादी ध्वनि के स्वरूप का अपलाप ने करते हुए भी उसके स्वस्प 
लक्षणादि निरूपण में असमर्थ या अज्ञ है । इस प्रकार इन वादो में क्रमश भ्रम, सन्देह व 
भज्ञान की हो प्रधानता है | 

ध्वनि विरोध की ऐसो भयकर परिस्थित्ति में प्रत्थत्रार का कहना है वि सहृदयों 
के मनस्तोष हेतु ध्वनि का स्वरूप विवेघन परमावश्यक है और रामायण महाभारतादि 
सताव्यो मे ध्यनि तत्त्व बिपरा पडा है, वा तिल मे तेल वी तरह सर्वज अनुस्यूत है. 
अन सहूुदया के हुदय भे आनन्दवर्धवांचाय यथा ध्वनितत्त्व के विवेचनजन्य काव्यानर 


(१२६) 


की प्रतिष्ठा को प्राप्त करें, एतदर्थ अनुन्मीलित इस अयूर्वे तत्त्व की हम व्याख्या 
करेंगे। 

प्रकृत में ध्वनिस्वरूप के तिरूपण के दो ही प्रयोजन हैं--एक तो ध्वनि के 
सम्बन्ध में प्रचलित-विवाद या विभति का निराकरण, और दुृम्तरा ध्वनिस्वहूप के 
विवेचन से सहृदयो की प्रीति । 

इस प्रसंग में ग्रन्थकार ने सहृदयों को यह आश्वासन दिया है कि न तो ध्वनि का 
अभाव है, और न वह लक्षणा के ही अन्तर्गत है, उसका स्वरूप भी निरूपणाहं है । 

ध्वन्ति-लक्षण को प्रस्तावना 

जैसे किसी अपूर्व प्राताद (भवन) के निर्माण के लिए सर्वप्रथम उसके लिए 
स्वच्छ भूमि का संशोधन किया जाता है, इसी प्रकार ध्वनिरूप अपूर्व प्रासाद की स्थापना 
के लिए भी उपयुक्त वावयादि भूमिका का निर्देश किया जा रहा है-- 


योडयें: सहुदयइलाध्य: काव्यात्मेति व्यवस्थितः । 
वाच्यप्रतीयमानास्यों तस्य भेदाबुभो स्मृतो ॥२॥ 


सहृदय जनों के द्वारा प्रशंसनीय जिस अर्थ को काव्य की आत्मा के रूप मे 
व्यवस्थित किया गया है, उसके वाच्य और प्रततीयमान दो भेद माने गए हैं ! 

- ध्वनिकार की इस वाटिका पर साहित्यदर्पणकार कविराज विश्वनाथ का कुछ 
आक्षेप है, जिसकी चर्चा हम पहिले आक्षेप व समाधान के रूप मे विस्तार से कर चुके 
हैं : प्रसंगवश यहाँ भी ग्रन्य संग्रति के लिए कुछ निर्देश कर देना अनुचित नही होगा। 

आक्षेपकर्ता का कथन है कि जब ध्वनिकार प्रथम कारिका में ध्वनि को काव्य 
की आत्मा स्वीकृत कर चुके हैं---/काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुध” इत्यादि के हारा, तव 
फिर अपने आप यहाँ उबत इस ट्वितीय कारिका द्वारा वाच्य को भरी काव्य की बात्मा 
कसे स्वीकार कर रहे हैं? यह तो उनका स्ववचन विरोध है। 

इसका समाधान यद्यपि लोचन में मिल जाता है, जैसा कि हम पहिले निर्देश कर 
चुके हैं, और इस कारिका के सगति के सन्दर्भ में भी हमने लोचनकार का सार रख 
दिया है--कि किसी क्षपूर्व के निर्माण के लिए निश्चित नियत रूप से पहिले भूमि की 
आवश्यकता होती है। यहाँ भी ध्वनि प्रासाद के निर्माण में निविवाद वाच्य-अर्थ भूमि का 
स्थान ग्रहण करता है, पर इस विपय का एक सुन्दर समाधान आचार्य शालिग्राम जी ने 
साहित्यदर्पंण के विमला टीका की टिप्पणी में दिया है । आपका कहता है कि ध्वनिकार 
यहाँ अपना कुछ भी मत मतान्तर न दिखा कर, केवल पूर्वाचार्यों का ध्वनि विषयक 
विचार ही प्रस्तुत कर रहे हैं । यह वात कारिका में भाये हुए “स्मृत्ी” पद से बौर भी 
स्पष्ट हो जाती है कि पुर्वाचार्थों में कुछ लोग ध्वनि को काव्य की आत्मा मानते हैं और 
कुछ बाच्यालंकार को काव्य की बात्मा मानते हैं। वे तात्कालिक सहुदयों के समक्ष पूछ 
रहे है कि इसमें आप लोगों की कया राय है। ध्वनि को काव्य की आत्मा माना जाय या 
बाच्य को काव्य की आत्मा माना जाय या दोनों को ? 
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आधा शालिग्राम जी की बात को उन्हीं वे शब्दों में यहाँ रखना हम अधिक 
उपयुक्त समझते हैं, जो दस प्रकार हैं-- 

“चय त्वेयमुत्पद्यारो थद्‌ ग्रत्र कार्रिक्यों साहित्य-दपंणकारों ध्वनिक्तारस्य 
गरवयचतविरोध” पशपत्ति, तद हृप्मविं ध्वनिकारस्प मात्मीप मतम, अपि तु अलकार- 
शाह्नस्पेतिहापमात्रमू, तयाहि अतिप्रत्लसप्रदायाबार्या काश्यात्मत्वेन ध्वनिमेव 
आम्नायवत्‌ अनादिपरम्परपा सपाध्नातवन्त ॥ इति प्रधप्कारिकण प्रयमे चरणे उब्तमू, 
"बुर्घ  इति बहुबचनेव आत्मनोषपि तत्र पक्षपात सूचित । सोप्पमलक्षारशास्न- 
स्पोतर्दमय प्रघम समय | अनतर ”तत्पामाव जादुरपरे, भावतमाहुस्तमस्धे 
इत्यादिता निरोध्वरवादिनामिव प्रवाहुकानाम्ि प्राधाय प्रदशितर। सयण्चानुत्य पमयो 
द्वितीय सम्तप ।॥ 

तत पर "तेन बम सहुृदयमन प्रीतये तत्स्वरूपम्‌” दृति ध्वनिजोर्णोद्धारत्य था 
पुनर्जीवनत्थ वा तुत्तीय समय । घ्वनिकारेण तु अन्न ”तत्स्वरूप ब्रम / हृत्यनेंम 
वपयमाणों प्रयाय उपक्षिप्त केदतम्‌, न तु स्वमतमृपन्यह्त किंझिचत्‌ 

तदप्रे घ “सहदयइलाध्यस्पायत्य कांव्यात्मत्व ध्यवस्वाप्य वाच्यप्रतोयमानास्यौं 
दो भेंदी फशचम कयितों द्वितीयत्यामपि कारिकार्पा मतास्तरस्पोल्लेखों “स्मतों/ 
इृत्यनेतास्य परप्रतत्त्व स्फुटमेव, तत्र तुतीयस्पां कारिफायां “अन्य” इत्यनेन स्पप्ट भववति 
अन्यैरित्यत्प-मामह्‌ दण्ड भटोदभट्टप्रभूतिभि , उपमादिभि प्रकारे स एव वाच्यार्थ: 
काय्यत्वेतासिमत अत्र मरे व वाच्यातु-अतिरिक्षत व्यग्यमर्थ न श्वीक्रुदीत तान प्रति 
श्यग्यत्वर्प विश्वेचयन्निव चतुर्थो कारिकामाह-- 

सध्रतीयमान पुनरन्‍्यदेव इत्यादिना 

अन्र पूर्वाचारय , “वाच्यप्रतीयमादों दो अपि अधो' काध्यात्मस्वेंद व्यवस्यावितौ,” 
चाच्यद्चा ये बहुधा ध्याइत , ध्यग्पोष्षों उतत एवं, उच्चते व अनाये भवत कि मतस, 
बाच्यों वा ध्यग्यों वा उम्रयम, वा मवता काथ्यात्मत्वेन स्वोक्षियते ॥ 

इत्येतत्‌ प्रघम समुत्तरोतु पञ्चमों कारिकामाहु---”काव्यस्यात्मां स एवार्य” 
इत्पादिना ॥ 

हाँ वाच्य शब्द वा अर्थ वाच्यालकार गुण रोति आादि हैं वाच्य पद केवल इनका 
उपलक्षकमात्र है, जँसा कि आगे स्वय ध्वनिवार बहते हैं--- 
तत्र वाच्य' प्रप्तिद्ों थे प्रकारेद्परमादिभि । 
बहुघा व्याद्त्त सोजये तत्तो मेह प्रतायते ॥शा 

यह वाच्यार्थ जो कि उपमादि प्रक्‍ारों से प्रसिद्ध है, इसका व्यास्यान (भामह, 
भट्टोइभट्ट, दण्डी आदि) आचार्यों ने ओक तरह से किया है, इसोलिए इससे विषय मे 
हमे ज्यादा नहीं कहना है, केवल प्रसगवश कटी उन्ही आचारयों के वचनो का बनुवादमसात्र 
करना है । 

वाच्यार्य से प्रवीयमान-व्यग्यार्थ को पुथकू सत्ता 
प्रतीयमान अं व्यग्यार्थ सतु है और वाच्य पे उसकी स्थिति भी प्रथक्‌ है, शिस 
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प्रकार अंगनाओं में परिदृश्यमान का चरणादि अवयवबों से पृथक लावण्य नामका तत्त्व 
है भर्यात्‌ ललनाओं में लावण्य जैसे उनके प्रसिद्ध अचयवों से अतिरिक्त सहृदयो के हुदय 
के लिए एक समावजंनीय तत्त्व है, इसी प्रकार काव्य में भी प्रतीयमान पदार्थ --अर्थात 
ध्वन्यर्थ भी प्रसिद्ध वाच्यालकारों से व्यतिरिक्त और उन्ही के सामथ्य से आक्षिप्त सहुदयों 
के हृदय के लिए आह्वाइस्वरूप कुछ विलक्षण हो त्तत्त्व है । 


प्रतीयमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीपु महाकवीनाम्‌ । 
यतत्‌ प्रसिद्धाववचातिरिक्त विभाति लावण्यमिवा ड्रनासु ॥४॥ 


विकसित योवना किसी कामिनी के मुखनयनादि अवयवो के सौन्दर्य से समुद्भूत 
एक बविलक्षण ही (सौन्दर्यच्छटा) लावण्य जैसे युवजनो के नयनानन्दजनक होता है। इसी 
भ्रकार व्यंजनावृत्ति से प्रतिपाद्य वह व्यंग्यार्थ भी (अर्थात्‌ व्यग्य वस्तु, व्यग्य अलंकार व 
व्यंग्य रतादि भी) महाकवियों के वाग्‌ विलास में चमत्कृत होता हुआ सहृदयों के हृदय के 
लिए परमानन्द का जनक होता है । 

यह ललना लावप्य तुल्य व्यंग्यार्थ वाच्य के सामथ्यं से भाक्षिप्त वस्तु अलंकार 
च रसादि के रूप मे उपलब्ध होता है । ध्वनि के इन सभी प्रकारो में वह ध्वन्यमान अर्थ 
या प्रतीयमानार्थ वाच्य से पृथक्‌ ही होगा । 

वाच्य से व्यंग्य की पृथक सत्ता 


वाच्यार्थ यदि कही विधिरूप है, तो व्यग्यार्थ नियेध में होगा । इस प्रकार वाच्य 
च व्यंग्य में महान अन्तर है, जैसे निम्नपच्य में से यह बात भौर भी स्पष्ट हो जाती है--- 
श्रम धामिक, विद्रव्ध: स शुनकोध्य मारितस्तेन । 
गोदानदीकच्छकूलवासिना दृष्तर्सिहेन थे 
है घामिक ! तुम बड़े इतमीनान से घूमो, वह कुत्ता, गोदावरी नदी के तट में 
निवास करने घाले सिंह ने मार डाला है । 
प्रस्तुत पद्य का प्रसंग इस प्रकार है कि गोदावरी नदी के तट पर अपने प्रियतम 
के साथ रोज घूमने वाली किसी कामिनी की यह उक्त है--किसी धामिक के श्रति जो 
कि नित्य अपनी पूजा के लिए पुष्प लेने को उक्त स्थान में पहुंच जाता था। उस कामिनी 
से अपने प्रणय प्रसंग में उक्त घामिक को अन्तराय समझकर उससे ये बातें कही कि 
हमारे साथ का कुत्ता जिसे देखकर तुम दूर से ही डरा करते थे, वह बाज गोदा नदी के 
तठ के किसी पागल सिंह ने मार उाला है, इसलिए तुम नि.शऊ घूमो । 
उपन्त प्य में वाच्य या अभिधेष तो “प्रमण करो” यह विधिरुप है, परस्नु 
व्यंग्याथ निर्पेघतप खबरदार यहाँ कदम भी मत रखना, वयोकि जब तुम सीधे-साधे 
कुत्ते से ही इतना भयभीत होते थे अब तो उसकी जगह भयानक सिंह का यहां 
निवास है। | 
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यहाँ वाच्यविधि से व्यग्यनिपेध वस्तु अभिव्यकत है। वही वाच्य प्रतिपेघरूफ 
है तो व्यग्य विधिरुप होता है। 
जैते--इवभूरत्त निमज्जति अत्राह्‌ दिश्तवक प्रलोकय । 
मा पचिक्त राष्यस्ध दास्यायामावयों शयिप्टाएञ 


प्रद्वत पद्य में यद्यपि वाच्यरूप में पथिक के प्रति निषेध है परन्तु ध्यग्यार्थ विधि- 
झूपयेहै। 
इसी प्रकार कही वाच्य विधिरप में है तो ज्यग्य अनुभवरूप मे । अथर्ति व्यग्य क 
तौ विधिरूप में होता है ना ही निषेघ रूप में, जैसे निम्न पच्च मे--- 
बज सम्वेकस्या भवन्‍्तु निदवासरोदितध्यानि। 
मा तवापि तया विना दाक्षिषण्यहतस्प जनिपत 0 
बह्टीं वाच्यप्रतिपंध रूप में हैं तो व्यग्य अनुभव झप भें-- 
प्रायंयें तावत्‌ प्रतोद निवर्तत्व मुचशशिम्पोत्स्नाविलुप्ततमोनिवहे । 
अभित्तारिकार्णा विध्न करोपषि, क्षम्पाप्तामपि हतादी॥ इत्यादि 
वह्तु के विषय में यह तो दिगुदर्शनमात्र यहाँ कराया गया है, इसी प्रकार के 
वाच्य से मिन्‍न व्यग्य वे ओर भी बहुत से प्रभेद हो सकते हैं। 
द्वितीय अलका रूप प्रभेद भी वाच्य से भिन्न ही है। विस्तार से भागे दिखलापा 
जावेगा 
ततीय रसादिलक्षण ध्वनि वा जो प्रभेद है, यह तो वाच्यसामर्थ्य से भाक्षिप्त 
होता हुआ हो प्रकाशित होता है। अर्थात्‌ व्यजनावत्ति से प्रतिपादित होने पर हो 
घमलार का आधान करता है, अन्यथा नहीं, रत्तादि शब्द से वह कदापि वाच्य नहीं हों 
सकता है। 
अर्थात्‌ विशिष्ट विभावादि के प्रतिपादन के द्वारा हो रसादि की प्रतीति होती 
है, विभांवादि शब्दाभाव में वेवल रसादि शब्द द्वारा तो रस्त की प्रत्तीति नही होती है-- 
क्योकि यहों रसादि ध्वनि ही तो बाघ्य का जीवनाधायक तत्त्व है, इस बात को 
गन्थवकार प्राचीन इतिहाप्त द्वारा भो प्रिद्ध कर रहे हैं-- 
काव्यस्पात्मा स एवार्थस्तवा चादिकवे पुरा। 
फ्रौजचद्रन्द्व विधोगोत्य शोक इल्ोदत्वमागत और 
काव्य वी आत्मा वही अर्थ है, जैसा कि पुरावाल में त्रौंच पक्षी के जोड़े के 
वियोग से उत्तत्त शोक बादिक्वि वाल्मीकि का इलोक बन गया। शोक बृदुण रस का 
स्थायो भाव है ! शोक श्लोक वी अवस्या को प्राप्त हुमा, माचाय बानन्दवर्धन का यह 
विदेश, एक ऐतिहासिक घटना को सचित्त करता है। 
क्प्ती समय वाल्मीकि अपने बाश्रम से समितकुशादि लाने के लिए बाहर 
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चनप्रान्त की तरफ निकल पढ़े । वहाँ उन्होंने एक जगह व्याध के द्वारा वाण से विधे हुए 
एक क्रौदच पक्षी को देखा, जिसके वियोग में क्रौजची व्याकुल थी । उत्त समय ऋषि के 
मुखारविन्द से शापयुक्‍त छन्दोमयी वाणी निकल पड़ी-- , 
“मा निषाद प्रतिष्ठा लमगमः शाइवती समा:” इत्यादि | यही शोक श्लोकरूप में 
'परिणत हुआ । महाकवि कालिदास ने रघुवश में इस घटता का उल्लेख इस प्रकार 
किया है--- 
तामम्पगच्छत्‌ सरितानुसारों कविः कुशेध्माहरणाय यात्.। 
निषाद विद्वाण्डजदशेनोत्य: इलोकत्वभापद्चतत यस्य शोक: ॥ 
प्रस्तुत प्रसंग के अनुसार आचार्य आनन्दव्घेत ने यह दिखलाने का प्रयास किया 
है कि “रस” हो काव्य की आत्मा है। यद्यपि ध्वनि के अन्य वस्तु व अलकार रूप भेद भी 
हैं परन्तु सर्वोत्तम होने के कारण रस ही को यहाँ काव्यात्मा ध्वेनिकाव्य या काव्यविशेष 
कहा गया है | क्योंकि वस्तु व अलंकार का भी पा्मेन्तिक अवसान रस में ही होता है, 
और यह रस हमेशा ध्वन्यमान ही होता है। 
इस प्रकार ऋषि ने उस शोक का चित्तवृत्ति द्वारा जब आस्वादन किया, तब 
आस्वादन-प्रधानया आस्वादित वह अलौकिक शोक करुण रस में परिवर्तित हो गया, 
इसका परिणाम यह हुआ कि यह शोक का अलौकिक भास्वादन ही छत्दोमय वाणी में 
काव्य बन गया । इस अकार शोक करुण में आकर इलोक बन गया | 
' क्ौंच वाल्मीकि 


लौकिक-शोक अलौकिक शोक 


हृदय संवाद-तन्मयी भाव 


| 


फरुण रस 


छन्दोमयी वाणी 
इस प्रकार पुरावृत्त द्वारा 'प्रतीयमान' को काव्यात्मत्व प्रदर्शित कर, अब 
सहुदयों के अनुभव द्वारा भी प्रतीयमान की काव्यात्मता सिद्ध कर रहे हैं--- 
सरस्वती स्वादु तदर्थवस्तु मिश्यन्दमाना मह॒तां कवीचाम्‌ । 
अलोकसामान्यमशिव्यनफ्ति परिस्फुरन्त प्रतिभाविशेषम्‌ ॥ ६ 
उस सरस व रमणीयार्थरूप वस्तु (प्रतीयमान अथ) को भ्रवतित करती हुई 
अहाकवियों की सरस्वती अलौकिक स्फृतिमयी प्रतिन्ना विशेष को मभिव्यवत करती 
है ॥६॥ 
आचार्य के कहते का तात्यय यह है कि महाकवियों की वाणी किसी विशिष्ट 
लमत्कारपूर्ण अर्य को अभिव्यवत करती है, जिसे ध्वनि पिद्धान्त के अनुसार प्रतीयमान 
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कहते हैँ । वाणी एक श्रवार की कामधेनु है, जो सहृदयंध्पों बत्सों के लिए दिव्य रस 
का अभिनि स्यन्दन क्रतों है, जिसे पीकर वह भानन्दित हो जाता है, जेता कि भठुनायक 
का भी कथन है-- 


वाग्धेमुदृग्धघध एत हि रस यद्‌ बालतृष्णयां ॥ 
पेन नास्य स्म्र स स्याद दुह्मते योगिमिहि थे | 


सहृदयहूप वत्स में स्नेह के कारण, वाणीरूप धेनू इग दिव्य रम को प्रवर्तित 
ब्रतो है, इसके समान वह रस नही है जिसे (समाधि के द्वारा) योगी लोग दूह्ा करते 
हैँ । 


कहने वा तात्पय यह है कि सहृदयों को, सरस्वती के द्वारा प्रदत्त प्रतिभापूर्ण 
कविता से जो आनन्द प्राप्त होता है, बह समाधि के द्वारा प्राप्त करने वाले योगियो वें 
आनद से भी कुछ विलक्षण ही है। इस पर लोचनकार वी टिप्पणी है कि 'तदावशन 
विनाप्याका त्या हिं यो थोगिभिदृह्मयते । ! 


अर्थात्‌--जिप्ते (जिस रम को) योगी लोग रमावेश के दिना ही वेवल बलात्कार 
पुर्वक दुद्या करते हैं । 


इसी प्रतिभा विशेष के देशद्य बे आधार पर कवियों वी महाकवित्व कोटि में 
गणना होती है। अतएवं ससार में हजारो छी सख्या में महाकवि नहीं होते हैं, अपितु 
वालिदास प्रभृति दो चार ही इस गणना में आते हैं | 


वाच्यार्थ से प्रतीयमानार्थ का भेद वे सदभाव को दिखावर उस प्रतीयमानार्थ- 
बोधक सामग्री का भो निर्देश वरते हैं-- 


शंब्दायंशासनन्ान भाप णव न बच्धते ॥ 
घंचते स तु बाव्यायंतत्त्वक्ेरेव केवतम्‌ ॥७॥ 


ह प्रतीयमान अर्य या व्यग्याथ, वेवल पशब्दार्थ के व्युत्यादक ब्याक्रणकोशादि 
ज्ञान से ही नही जाना जाता है, अवितु काध्यायें तत्तज्ञो के ही द्वारा वह जाना जाता है 
“गोसस्तमर्क ” इत्यादि स्थलों में व्याक्रणादि से तो केवल “सूच छिप गया” इतना ही 
वाच्याथ का ज्ञान होता है। परतु काव्यज्ञ तो प्रकरणादि वो सहायता से तापशान्ति 
अभिसरणादि, सक्यायादनादि नाना प्रकार के व्यग्यार्थ का बोध कर लेता है! अत 
वाच्य से वह व्यप्य पृषक हो हैं मौर इसकी बोघक सामग्री भो भिन ही है। 


. शमी व्यस्यार्थ वी काव्य मे प्रघानता है। बाव्य मे उही शब्दार्षो का साहित्य था 
समावत्ञ सुदर माना जाता है, जो कि विलक्षण व्यंग्याथं की अभिव्यक्ति का सामर्थ्य: 
रखते हैं। ऐसे ही शब्दार्ों बे लिए कवि वा अनुसन्धान भी रहता है। सर्द सामान्य 
शब्द था अथ उत्त व्यग्याथ के अभिव्यजन में समर्थ नहीं होसे हैं ।. अपितु कोई बिरले 
हो शब्द व अर्य उप्त विलक्षण व्यग्यार्थ के अभि व्यजन वा साधध्य रखते हैं । 
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जैसा कि ध्वनिकार का कहना है--- रे 


सोडर्थस्तद्व्यध्षिसामर्थ्यंयोगी शव्दइच कइचन । 
यत्वत्ः भ्त्यभिज्ञेयो तो शब्दायों महाकवे: ॥०॥ 


वह अर्थ अर्थात्‌ ब्यंग्यार्थ और उप्त कर्थ की अभिव्यक्ति की सामर्थ्य रखने वाला 
कोई शब्द है, (न कि सभी शब्द) उन्ही शब्दार्थों का प्रत्यभिज्ञान महाकवि को यत्नपुर्वक 
करना चाहिए, (यहां प्रत्यभिज्ञान शब्द का अर्थ है ज्ञात वस्तु का वार-वार अनुसन्धान, 
न कि वही यह है इत्यादि प्रत्यभिज्ञा) । 


साधनरूप में वाच्य व वाचक का भी उपादान 


यह बात द्वितीय कारिका के व्याख्यान के प्रसंग में कह आये हैं कि ध्वनिरूप 
अपूर्व प्रासाद के निर्माण में निविवाद वाच्यादि भूमि है । अब यहाँ ध्वनिकार यह बत्तलाते 
हैं कि ध्वन्यर्थ का प्राधान्य रहने पर भी कवि लोग जो वाच्य वाचक का ही पहिले ग्रहण 
करते है, वह साधन रूप में । जैसे प्रकाश को चाहने वाला व्यक्ति दीपशिखा को अपनाता 
है, इसो प्रकार व्यंग्याथ के प्रति अत्यादर युक्त कवि भी, पहिले वाच्य वाचकादि का टी 
ग्रहण करता है, क्योंकि उपायों का ही प्रथम उपादान होता है जैसे आलोक मे दीपशिखा 
उपाय है । 

व्थात्‌ व्यंग्यार्थ के प्रकाश के लिए ही कवि शब्दार्थ का प्रयोग करता है, क्योंकि 
कवि का परम लक्ष्य ही वह है! है 

आलोकार्थो यथा दीपशिखायां यत्नवान्‌ जन:। 
तदुपायतया तद्ददयें चाच्ये तदाहतः ॥8॥ 

जिस प्रकार आलोक चाहने वाला व्यक्ति, उसके उपायभूत दीपशिखा के लिए 
यत्न करता है, उसी प्रकार उस व्यंग्य अर्थ के प्रति आदरयुकत कवि वाच्य अर्थ के लिए 
यत्न करता है । 

क्वल कवि की ही दृष्टि से नही अपितु सहृदय या बोध की दृष्टि से भी ब्यंग्यार्थ 
की ही प्रधानता रहती है । 

यथा वदार्थद्वारेण बाकयार्थ: सम्प्रतीयते । 
बाच्चार्थपुविका तद्वत्‌ प्रतिपत्तस्य वस्तुनः ॥१०॥॥ 

जैसे पदार्थज्ञान के बाद ही बात़यार्थज्ञान होता है इसी प्रक्रार वाच्यार्थप्रतीति 
के बाद ही व्यंग्याथं की भ्रतीति होती है। अर्थातृ--वावयाथथंबोध में पदार्धोपस्थिति 
वत्‌ ब्यंग्यार्थ बोध में वाच्यार्थ का ज्ञान कारण है । 

व्यंग्यार्थ की ही प्रधानता 

जँसे उपस्थित पदार्थ अपने सामर्थ्य (आकांक्षा, योग्यता, जामत्ति और तात्पयें- 
ज्ञान) के सहयोग से वावयार्थ बोध के लिए अपने को समर्पण कर देता है जथति पदार्थ 
वावयार्थ बोघ कराकर स्वयं रहता हुआ भी प्रधानरूप से नहीं रहता है । ईसी प्रकार 
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चमत्कार हीन नीरत वाच्यार्थ भी सहुदयों के तत्त्वाथंदशिनी बुद्धि में नही भासित 
होता है, मरितु प्रधान रूप में चमत्कारजनक व्यग्यार्थ हो हृदय में प्रस्फृटित होता है। 
इस बात को ग्रन्यकार ने दो श्लोकों में कहां है-- 
स्थप्तामरध्यवशेनेव वाक्याथे.. प्रतिपादयन्‌ । 
यथा व्यापारनिष्पत्तों पदार्थों ने विभाव्यते ॥१ १॥ 
तद्वत्‌ सचचेतत्ता सौईर्थों वाच्यायंविमुलात्मनाम्‌। 
बुढ़ौ तत्त्वायंदशिग्याँ झठित्येवावभासते ॥१४॥ 


पदार्थ परस्पर योग्यठा, काकझ्ा आसति, के सहयोग से ही दावपार्थ ज्ञान 
कराते हैं, यही पदार्थ का साम्रथ्यं है या वावपार्थ बोघ में ये तोनों पदार्थ के सहकारी 
कारण हैं। अर्पात्‌ जब तक पद्रो के परस्पर अन्वयवोध में बाधा अभाव नहों होगा, तद 
तक पद समुदाय वाक्याथ का ज्ञान नही करा सकता है ॥ पदो के परस्पर अन्वय से कसी 
प्रकार की बाधा का न होना ही योग्यता है । जैसे--”वह्निता सिंचति” यह पद समुदाय 
थोग्यता रहित है, क्योकि ब्॒धि मे प्तेचन की योग्यता नहीं है, गत उबत योग्यता के 
अभाव में यह वाक्य नहों कहा जयिगा । इसी प्रकार किप्ती पद समुदाय को वाक्य बनने 
के लिए उसमे आकाक्षा भो आवश्यक है, अर्थात्‌ थ्रौता की जिज्ञासा का बता रहना भो 
वावय में आवश्यक है, या एक पद से दुसरे पद के अन्वय का अनुभावन होता भी जरूरी 
है | जैसे--गों , हत्ती, पुरुष, ब्राह्मण, इत्यादि पदसमुदाय होते हुए भी वाक्य नहीं कहे 
जाएगे, क्योकि इसमे श्राकाक्षा का अभाव है। क्योकि यहाँ गौ पद का उच्चारण करके 
आगगे गच्छति आदि की आकाक्षा होती है, भर्यात्‌ गी. पद से फिर यच्छति आंदि पदों के 
साथ अन्वय अनुभावकता मानी जाती है, परन्तु यहाँ जिसको आकाज्षा या अनुभावक्ता 
समझो गई है वह पद आगे नड्"ी है, अत, आकाक्षा के अभाव में उक्त पद समुदाय को. 
बावप नही कह सकते हैं । 


इपी प्रकार बाव्याथ ज्ञान में “आपत्ति” यथा पदों की सन्निधि भी कारण है, 
जिपके अभाव में भी वाक्यार्थ बोध नहीं होता है । पदो वी परस्पर सामयिक सन्तिक्टता 
ही भासवित है | यदि 'देवदत्त ' यहु पद कहकर पुन एक या दो घण्टे के बाद 'गच्छति/ 
यह कहा जाएगा, तो पदों के परस्पर सारन्निध्य के अभाव से उक्त पदसमुदाय बावय 
नहीं माना जायेगा। जत वावयार्थ ज्ञान के लिए पद समुदाय में योग्यता, आकाक्षा व 
सल्निधि का होना परमावश्यक है। तांत्पयं यह है कि यदि पदक्ञान वावयाथन्नान में 
कारण है तो ये योग्यठा आदि भी वावयार्थज्षान वे सहकारी कारण हैं। 


पुर्वोतित पद्यों में ग्रन्थका र का कहना है कि जिस प्रकार अपने सामस्यंवश ववयार्थ 
को प्रकाशित करता हुआ भी पदाथ अपने वाक्याथ प्रकाशन रूप व्यापार को निष्पत्ि 
की स्थिति मे फ्रिर विभवत खूप से भासित नहीं होता है, उसी प्रकार सहूदयों की 
तत्त्वाथेंद्शिनी बुद्धि में भी व्यग्यार्थ हो प्रतिभाम्िित होता है, मर्थात्‌ वाच्याथ प्रतीति 
शफदम विधटित तो नहीं होती है, परम्तु उपायरूप से व्यग्याथ वा प्रकाशन कर स्वय 
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'पृथक्‌ सत्ता के रूप में अवभासित नहीं होती है, यही लोचनकार का भी कहना है 
“अवभासत इति, तेनाम विभकतया न भासते, म तु वाच्यरय सर्वथवानवभास:। अतएच 
सुतीयोद्योते घदप्रदीपदृष्टान्त बलाद व्यंग्यप्रतीतिकालेडपि वाच्ग्रप्रतीति न विघदते, 
'इति यद्चक्ष्यति तेन सहात्य ग्रन्थस्य न विरोध:॥ 


ध्वनि का लक्षण 
अभी तक घ्वनि के विषय में, उसकी सत्ता, साधुभाव-उत्तमता बवाच्यादिसे 
“विलक्षणता आदि व्यवस्थित कर अन्य शास्त्रों से व्यावृत्ति व काव्यक्षेत्र में ध्वनिके 
व्यवहार के लिए, ध्वनितत्व का लक्षण निर्ववचन करते हैं--- 
यत्नार्थ: दाब्दो वा तमर्थमुपसर्जनीकृतस्वाथों 
व्यडःपतः काव्यविशेष: स ध्वतिरिति सुरित्िः कथित: ॥१३॥ 


जहाँ अर्थ अबने क्षाप को और शब्द अपने अर्थ को ग्रुणीमृत करके उस 
पप्रतीयमान) अर्थ को अभिव्यकत करते हैं, उस्त काव्य विशेष को बिद्व!न्‌ लोग घ्वनि-काव्य 
ऋहते हैं ॥!९ ३॥ 

यहाँ वा शब्द का अर्थ विकल्प व समुच्चय दोनों हैं, जेसा कि हम पहिले प्रसंग- 
वश चर्णन कर चुके हैं, वयोंकि अविवक्षित वाच्य ध्वनि में शब्द की प्रधानता होते हुए 
भी अर्थ की भी सहकारिता रहती है औौर विवल्लितान्यपर-वाच्यध्वनि मे कर्थ की 
अधानता के साथ शब्द भी सहकारी होता ही है| प्राधान्य की अपेक्षा यहाँ शब्दाय का 
पिकल्प है और सामान्य की अपेक्षा शब्दार्थ का समुच्चय हैं । इस प्रकार सवतन्र ध्ववन 
शब्द और अर्थ दोनो का व्यापार है । इसलिए यह नायक ने जो यह आशक्षेप किया है कि 
हिवचन अनुपपन्‍न है, वह केवल गजनिमीलिका ही है। उक्त ध्वनिलक्षण कारिका में 
ध्वनि को काव्यविशेष कहा है । लोचनकार का कहना है कि “काव्यविवेषः इस पद 
का दो तरह से समास हो सकता है--काव्यं च _तद्विशेषश्चास्त कर्मधारय, या 'क्ार्ब्य 
यस्य विशेष'--पष्ठीतत्पुरुष । 

यदि केवल काव्यविशेष को ही ध्वनि मान लिया जाए, तो काव्य (सामान्य) 
में ध्वनित्व नही आएगा बर्थात्‌ काव्यमान्न क्रो ध्वनि नहीं कह सकते है अतः 
फर्मघारय समास द्वारा काव्य व उसके चैशिप्ट्य का भी ग्रहण किया गया है| यहां 
कर्मधारय पक्ष में विशेष शब्द का अर्थ होगा “विशिष्पत्ते व्यवच्छियते इति विश्ञेष 
“शास्त्रादिस्यो व्यवच्छेदो विवक्षित:” तत्पुरुप समास के पक्ष में “विशिनष्टीति विशेष 
“वेत्र चात्मसपत्वयासूचितम्‌” उक्त च प्राक्‌ “विश्वेपहेतुत्वादात्मा इति व्यवस्थाप्पतते” 


ड्ति । 

तात्पर्य यह है कि ध्वनि काव्य का बात्मा है, परन्तु फेवल ध्वनि से काव्य का 
व्यवहार नही होगा, अपितु ध्वनि विशेष से हो काव्य का व्यवहार होगा । इसका वें शिप्ट्य 
है गुणालका रादि से शब्दार्थयूमल का सस्कत होना, ज॑ताकि लोबनकार का कहना €५ 
“क्ाष्यग्रहणाद गृुणालक्रारोपस्कृतशब्दार्य पृष्ठपाती ध्वनिलक्षणा आात्मेत्युवतम्‌ 
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अत "काव्य दिश्येप ” यह पद यहाँ साभिप्राय है । इससे सीमासको के अर्थापत्ति 
स्थल जो "पीनोष्य देवदतो दिया न भडकते” यहां भी शब्द सामध्य द्वारा, या 
अम्यथानुपपत्ति सभा अर्थापत्ति प्रमाण से राजिमोजन का आक्षेप्र होता है, ऐसे वादय 
में घ्वति की अतिव्याप्ति नहीं होगी, क्योकि यहाँ शब्दाध गुणालकार से उपस्कृत 
नहों हैं 

यहाँ ध्वनि शब्द का प्रयोग, (शब्द, अर्थ, व्यापार, व्यग्य व काव्य विशेष) 
इस समुदाय में किया गया है । 

'फबनित य स शम्द अर्थो वा ध्वनि ” बर्ते, व्यूत्पत्ति द्वारा यहाँ शब्दार्थ दोनों 
ध्वति बहे जाएंगे। ध्वन्यते अनेन ध्वमि , करण ब्युत्पत्ति के हारा ध्वन्ति शब्द का अरये 
व्यापार होगा । “ध्वन्यत्ते इति ध्वनि “--इम भाव व्युत्पत्ति के द्वारा व्यकग्यार्थ ध्वनि 
होगा। 'ध्वन्यते5स्मिनू ध्वनि” इस अधिकरण द्वारा काध्य विशेष ध्वनि होगा। अत ध्वक्ति 
धाब्द यहाँ बेवल व्यप्टि बोघक न होकर समप्टिपरव है । 


ध्वन्यभाववांदियों का समाधान 


ध्वन्यालोक वी प्रथम कारिका के व्याख्यान में ध्वनि के अभाववादियों के 
विकत्पों की जो कल्पना की गयी थी, अब उते विकल्पों वा यथात्रम प्ररयवार समाधान 
पर रहे हैं। थ 

(१) प्रथम घ्वनि-अमावतवादी का कथन था कि गुशालकार से प्रतिरित ध्वति 
नाम को कोई वस्तु नहीं है । अर्थात्‌ ध्वनि गुणालकार स्वरूप हो है । ; 

उत्तर में धवनिकार का क्यन है, कि पूर्वोवतत ध्वनि वी सत्ता साधुभाव द 
लक्षण प्रमाणादि से यह निश्चित है कि ध्वनि व गुघालकारों विषय विभाग पृथक्‌- 
पृथर हैं वर्योकि चाच्यवाचक के चारुत्वहेतु उपमादि अलकार हैं और सघटनाथित 
चादत्व के हेतु गुणादि हैं।. ,- 

दस प्रकार गुणालकार तो वाच्यवाचक्भाव निष्ठ हैं, परातु ध्वनि यो व्यडग्य' 
व व्एज्जक भाव का समाश्षयण करता है, अत दोनों का, पृथक्‌ आधार होने से गुणा- 
लवारों में घ्वनि का न तो बात पात हो सकता है, जौर न एकरूपता हो हो सती 
है | फ्नम विश्द्धाधिकरणपृत्ति होने से ध्वनि का अपना पृथक विभाग है, या ध्वनि 
विपय अपनो पूर्ण सला में है । हु 

(२) छितीय घ्वन्यभाववादी प्रश्लिद्ध प्रम्धानवादी हैं। आपका क्यन था कि 
बाध्य था प्रस्थान द्रो प्रसिद ही है, जैमाकि परम्परा मे चला आया है । प्राब्दार्थयुगल 
काव्य का शरीर है त्तो गुणालकार उसके शोभाधायक तत्त्व हैं। उवत प्रस्थान से 
व्यतितर्दित तो काव्य का बोर्ट प्रकार हो नहीं वनता है, यदि क्सी मे क्षिसी अत्य प्रकार 
की कोर्ट कल्पना कर नी ली तो समतत पण्डितमण्टन तो उसे मानने के लिए तेयार 
नटों है। इसके उत्तर में ग्रन्यकार का कथन है कि लक्ष्य के अनुसार ही लक्षण की 
व्यवस्वा होती है, यदि घ्वनितत्व प्रप्मिद्ध रामायण महामारतादि महांवाब्यों में सुप्रतीत, 


ता 


(१३६) 


है तो-लक्षणाप्रसिद्धि उसकी बाधक नहीं हो सकती है | लक्ष्य ग्रन्थों की परीक्षा करते 
पर सहृदयहूदधानन्ददायक्र काव्य का प्राणस्वरूप सारभूत वह घ्वनितत्त्व सिद्ध हो 
चुका है। अतः दुराग्रही लक्षगक्रारों की असमीक्ष्यक्रारितावश वह अनुपलब्ध है, न 
कि उसका अन्नाव है। सारांश यह है कि प्रधान गुण भाव से सर्वत्र महाकवि प्रतिभ्ा- 
प्रसृत सत्कृतियों में उत्तम या मध्यम रूप से इसको स्थिति है, इनके अतिरिक्त चित्र 
काव्य की व्यवस्था है । 

(३) तृतीय ध्वन्यभाववादी जिसे अन्तभाववादी भी कहा जाता है। इप पक्ष 
का यह कथन था कि यदि आप घ्वनि मिद्धान्तवादी ध्वनि को काव्य के चारुत्व का 
हेतु मानते हैं, तो फिर काव्य के सुप्रसिद्ध चारुत्व हेतु जो गुणालंकार हैं इन्ही में कही 
ध्वनि का भी मान लिया जाए । | 

अत घ्वनि नामक कोई विलक्षण पदार्थ नही है । इसके उत्तर में ध्वनिकार 
का कथन है कि वाच्यव्राचकमात्र के 'आश्रिन रहने वाले गुणालंकारों में व्यडग्य 
व्यञ्जक भाव पर आश्रित ध्वनि का कैसे अन्तर्भाव हो सकता है | फिरै वाच्य बालक 
की शोभा को बढाने वाले उपमा, अनुप्रासादि अलंकार तो ध्वनि के उपकारक हैं। 
अतः वे ध्वनि रूप नही हो सकते हैं, और न व्यापक ध्वनि का, सीमित उन अलकारों 
में, अन्तर्भाव ही हो सकता है । 

इस परिकर श्लोझ में उक्त बातों का उपसहार करते हैं--- 

व्यड्धधव्य जकसम्वन्धनिवन्धनतया ध्व्ने:। 
वाच्यवाचकचारतहेत्वन्त पातिता कुत्: 

अर्यात्‌-व्यठ ग्यव्यक्जरूभाव मूलक घ्वनि का, वाच्यवाचकरमात्र के चारत्वा 
हेतुओं में कैसे अन्‍्तर्भाव हो सकता है। 

प्रतीयमान प्रतीतिहेतुक अलंकारों मे ध्वनि के अन्तर्भाव की भाशंका 

पुनः अलंकारवादी पूर्चपक्षी का कथन है कि ऐमे स्थल जहाँ प्रतीयमान अर्थ 
फी म्पप्य्तया प्रतीति नहीं होती है, उसमे ध्वनि स्वीकार न क्या जाए, परस्तु जहाँ 
प्रतीयमान अर्थ की विशदतया प्रतीति हो रही है ऐसे--समासोव्ति, आक्षेप, 
अनुक्तनिमित्ता विश्येपोकित, पर्यायोक्त्र, अपक्व,ति, दीपक, सकरालंकार इत्यादि में तो 
ध्यनि का अन्तर्माव हो सत्ता है । 

ध्वनिवादी का कथन है कि यह बात भी समत नहीं है | वयोकि ध्वनि के लक्षण 
में ही हमने बता दिया है कि “उपसतर्जनीकृतस्वायों” इत्यादि] अथत्--अर्थ अपने 
आपको गुणीमूत करके और शक््द अपने कर्य को जहाँ गुणी भूत करके किसो चमत्कार 
पूर्ण अर्थ छो अभिव्यक्तत करता है, वही ध्वनि होती हैं। सर्थात्‌ व्यग्या्थ के प्राधान्य 
मे ही ध्वनि व्यवहार होता है, समास्तोक्ति आदि मे तो व्यग्यार्थ की प्रधानता रहती 
नहीं है । इन अलंकारों में व्यंग्यार्थ गौण रहता है अतः इन्हे गुणीमृत व्यग्य भी 
कहते £ । 
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तात्यय॑ यह है कि समासोबित आदि गुणीमूतव्यम्य स्थव में ध्यग्या्थ स्वयं अपने 
में विधान्त न हौकर उल्ठा वाच्यार्थ का हो उपस्कार या अनुप्राणव करता है । अतएव 
उस अर्य का 3पस्करण होने के कारण हो उस [व्यग्याथ) वा अलका रत्व माना जाता 
है। ऐसी स्थिति में उमर व्यग्यार्थ के द्वारा उपस्कृत उम्र वाच्य से ही चमत्कार वा 
लाप्न होता है | इती वाच्यार्थ को सल्दृत करने के कारण व्यग्याथ यहाँ गौण-नप्रधान 
हो जाता है, इसीलिए इस व्यग्य को गुणीभूतव्यग्य कहते हैं। 

समाप्नोवित अलकार का लक्षण--[मामह के अनुसार)-- 


यत्रोक्‍तों गम्पतेप्म्योः्य स्तनसमानविशेषण ॥। 
सा समासोश्तिल्दिता सनल्लिप्तायंतया बुध ॥१॥ 


जिस उक्ति मे भय अथ--अर्थात प्रस्तुत से झतिरिवत अग्रस्तुत अर्थ समान 
विशेषयों प्ले प्रतीत होता है, उसे घिद्वान लोग सक्षिप्तावथ होने से समासोकित कहते 
हैँ । नि 


उदाहरण 


उपोदराग्रेण विलोलतारक तथा यूहीत द्शिना निशामुणम्‌ | 
यथा समस्त तिविराशुक तथा प्रुरोहि रापादू गलित ने लक्षितम्‌ ॥ 


मायकालीन सालिमा से युवत चम्द्रमा में चचल तारवायुकत तिशा के 
नप्रोरम्भिक भाग को, इतना शीघ्र प्रकाशित कर दिय!, कि पूर्व दिशा वो लालिमां-- 
(पा मष्ण प्रकाश के) द्वारा नष्ट हुए--समस्त रश्मि सब॒लित छिमिर पटल बो राध्रि 
सज्षित ने कर सकी | यह वाच्याय हैं अर्थात्‌ प्रस्तुत अर्थ । 


किसी राग भरे नायर ते चचल आँखों वालो नाविका के मुख्ाग्रभाग को 
प्रेमावेश के कारण इतनी शीघ्रता से चुम्बन क्या कि अनुरागातिशय से नायिका 
घित्तक्ते हुए अपने नील निचोल को भी लक्षित न कर सबी । 


यह अप्रस्तुत ब्यग्याथ समान विशेषणों द्वारा सूचित होता है । उक्त उदाहरण 
में अचेतन निशा व शशि मे अनुराग व चुम्बनादि अनुपत्ति होते से समाव विशेषणों की 
महिमा से नायक व नाधिका या च्यवहार अभ्रिव्यकत होता है, तथापि नायक व नायिका 
का ध्यवहार जिनमे समारीवित किया गया है ऐसे रात्रि और चन्द्र वृत्तान्त की ही यहा 
प्रधानता है । बयोकि शुमार के दिभावभूत जो निशा व शशी हैँ, इन्दी को सतत या 
उपल्कृत करता हुआ नायक का व्यवहार अलकारता वो प्राप्त करता है। 


इसी लिए ग्रयवार वा यह क्यन हि ' व्यग्येवानगत वाच्यमेय प्राधा पेन प्रतीयते, 
सम्रारोपितनाधिक्षानायकव्यवहारयोनिशा शशिनोरेव वाश्यायंत्वात्‌ ।/ ठीक ही है । 


प्माप्रोकिति आदि मलकारो में जहाँ प्रकरण प्राप्त बर्थ की प्रधानता होती है 
हाँ व्यम्यार्थ या प्रतोगमानार्थ वाच्याथ के बनुगत होता है। अर्थात्‌ प्रत्तीममानाथ 
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वाच्यार्थ का उपस्कारक होता है, इससे उपस्क्ृत वांच्यार्थ होता है, इसलिए इसी की 
प्रधानता होती है। यहाँ व्यंग्या्थे के अप्रधान या गौण होने के कारण इसे गुणीभूत व्यंग्य 
भी कहते हैं । हे 

महिमभट्ट की दृष्टि में यहाँ वाच्यार्थ प्रधान न होकर व्यग्यार्थ ही प्रधान है। 
आपका कहना है कि समासोक्ति आदि अलक़ारों में जो लोग वाच्यार्थ की प्रधानता 
मानते हैं । चह तो प्रकरण की अपेक्षा है न कि व्यग्य या प्रतीयमान बर्थ की अपेक्षा । 
भर्थात्‌ ऐमे स्थलों में भी व्यग्यार्थ की ही प्रधानता रहती है, क्योंकि वहीं उपेय हैं 
बाच्यार्थ तो उसका उपायमात्र हैं| 


महिमभट्ट की इस वात को उसके टीकाकार रुथ्यक ने बड़े सुन्दर शब्दों में 
प्रस्तुत किया है-- शा 

“इह द्विविघं प्राघास्य॑ प्राकरणिद्वत्वस्वरूप प्राधान्यं प्रतीयमानत्वस्वरूपं चेति। 
तत्र प्राकरणिकत्वस्वरूपं प्राघान्य प्रतीयमानार्थप्रतीत्यर्यमुपात्तस्पाथंस्थ समासोक्त्यादी 
काम विद्यते । न तु तदिह लक्षण उपयुज्यते। प्रत्याय्यप्रत्यायक्रभावजीबितं हि ध्वनि- 
लक्षणम्‌ । तत्र प्रत्याय्यस्योपेयत्वात्‌ प्राधान्यं, प्रत्यायकस्य पुतरुपायत्वादप्राधान्यम्‌ 
एवं च प्राकरणिक्वत्वप्रमुत्यापित भव॒दषि तस्प प्राधान्यं ध्वनिलक्षणे नोपयुज्यते ।/ 


प्रधानत्व दो प्रकार का होता है, एक प्राकरणिकत्व स्वरूप और दूसरा प्रतीय- 
मानत्व स्वरूप । इनमें जो प्राकरणिकत्व स्वरूप प्राधान्य है, वह प्रतीयमान अर्थ की' 
प्रतीति के लिए अपनाए गए (वाच्यार्थ) समासोक्ति आदि में भले ही हो, किन्तु बह 
यहाँ ध्वनि लक्षण में उपयोगी नहीं है । क्योकि महिमभट्ट के सिद्धान्तानुत्तार--प्रत्याय्य 
प्रत्यायक भाव की प्रधानता ध्वनि का लक्षण है | इसमे भी जो प्रत्याय्य है वह प्रधान 
हैं, कारण कि वही उपेय है (साध्य है) ओर जो प्रत्यायक है, वह भप्रधान है, वयोकि 
वह उपाय (साधन) है। इस प्रकार प्राकरणिकत्वजनित प्राधान्य उस वाच्य मे रहने पर 
क्षी ध्वनि लक्षण में वह उपयोगी नही। भर्थात्‌ ध्वनि स्थल में तो प्रदीयमानाथ्थ की ही 


प्रधानता है। 

समासोकित आदि ऐसे ग्रुणीभृतव्यंग्य स्थलों में ध्वनिकार प्राघान्याप्राधान्य 
का निर्णय चमत्कार को लेकर मानते हैं। “चार्त्वोत्कदंसिबन्धना हि वाच्यव्यग्ययो 
प्राघान्याप्राधान्यविवक्षा” इस सिद्धान्त के आधार पर जहाँ भी चारुत्व का बतिशय 
हो, वह चाहे वाच्य में हो या व्यंग्य में, उसीमे प्राघात्य की भी विवक्षा होगी। इस 
चारुत्व के अतिशय का निर्णायक इसके मत में “सहूदय” होगा। सहृदय प्रकरणादि द्वारा 
जिस कर्थ में चमत्कारातिशय का निर्णय देगा वही बर्थ प्रधान होगा । 

परन्तु व्यक्तिविवेककार महिमभट्ट--नैय्याधिक होने के नाते एकमात्र साध्य- 
साधवभाव को ही प्राधान्याआ्राधान्य का निर्णायक मानते हैं। आपके मत में प्रतीयमान 
साध्य होता है, इसलिए वह प्रधान होता है, और वाच्यार्थ उसका साधन होता हैं, 
इसीलिए वह अप्रघान ही होता है। आप व्यंग्य के इस उत्कपपिकर्ष मिमित्त से काव्य 
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में भी उत्तम मध्यमादि की श्रेणी को भी स्वीकार नहीं करते हैं ॥ तातलये यह है कि आप 
गुणीमूतव्यग्य काव्य नहीं मानते, इसे मानने से फिर ध्वनि लक्षण में दोप देत के लिए 
कोई गुजादश नही रह जाती है । हु 
वन्नोवितजीवितकार आचाय बुन्तक उक्त समासोक्त के उदाहरण "उपोढरागेंण 
विलोततारक्म्‌” इत्यादि प्लौक मे रसवत अलकार मानते हैं। आपका कहता है वि--- 
"“रसवत्‌"” यह पद भाभह व उद्भठादि की तरह मतुप्‌ से नहीं बल्कि सादुश्यार्थक 
“सेन तुल्य लिया चेद॒वति ' इस सूश्र से “बत्ति” प्रत्यय से निष्पान हुआ है | इस प्रत्यय 
भेद का तातय यह हुआ कि भामह व उद्भटादि के मत में तो रसयुवत अलक़ार 
“रसवत्‌' कहलाता है। पर वुन्तक के मन में रस वे समान आल्वाददायद अलकार 
“'रसवर्त' अलकार कहलाता है। जँतसाकि स्वय उन्होने कारिका द्वारा कहा है-- 


यथा स रसवन्ताम सर्वालक्रारजीबितम्‌ । 
फा््येक्मारता याति तथेदानों विवेच्यते ॥१४/३॥ 
रपसेन चतेते तुत्य रतव वविधानत । 
योपलकार स रावत, तद्रिदाल्वादर्तिभति ॥१५/३॥ 

जिस प्रद्ार वह रसवत्‌ समस्त अलकारों वा जीवन स्वरूप और काव्य का 
अद्वितीय सारख्ष हो सकता है, उप्त प्रकार का भव हम (अपने नये दृष्टिकोण से) 
विवेचन करते हैं । 

रपतत्त्व के विघान से और सहृदयों के आद्वाददायक होने से जो कोई भी 
अलकार रस के समान हो जाता है, वह अलतार हमारे सव में 'रसबत' वहा जाता 
प्है। 

उक्त नियम के अनुसार यहाँ ”उपोदरागेण विलोलतारकम्‌” इत्यादि पद्य में 
भी सुन्दर रूप वाले निशा और शशी के वर्णन में नायक बत्तान्त को शशी में तथा 
सॉथिका के वात को निशा में समारोप द्वारा कवि ने रूपकालकार वी रचना की | 
यह हूपकालकार श्मेप को छाया से और मनोहर विशेषणों की वक्ता से और निशा 
थे शशो शब्दों के स्त्रीलिंग व पुल्लिग वे निर्देश के विशेष सामर्थ्यं से काव्य वी सरधता 
वो प्रस्फुटित करता हुआ, महुृदयों को आह्धाद प्रदान बरता हुआ स्वय हो रततवदलवार 
को प्राप्त हो यया है । 

“अनस्वमानावप्तरसमुथितस॒कुसमारस्वरपयोनिशाइशिनोबर्णनाया, रुपरालकार, 
समारोपितकातवत्तात्त, क्विनोपनिबद्ध , स घ इलेपच्छायामनोश्ञविशेषणवक्त भावाव्‌, 
विशिष्टलिग सामर््पाच्च, फाव्यस्थ सरसतामुत्लासयत्तद्विदाह्वादमादधांन  स्वयमेद 
रसबइलका रता समाप्तादितवान्‌ ! ॥ 

बुल्तक के मत में यहाँ ललकार वे साथ रम दा विद्ेष सम्बन्ध होते मात्र से गह 
रप्तवदलकार है, फिर चाहे वह रस अधान हो या अप्रधान हो। रसरहित स्थिति में 
कुतक अन्य उपमादि अलक्ार मानते हैं परन्तु जहाँ अन्य अलकारों के प्राथ भी रख 
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का विशेष सम्बन्ध रहता है, वहाँ वह साधारण अलंकारों से भिन्‍न “रसवदलंकार' हो 
जाते हैं । प्रायः कुन्तक समासीक्ति स्थान 'में रसवदलकार ही मानते हैं, क्योंकि उसमें 
नायक-तायिका आदि के वृत्तान्त के समारोप होने के कारण रसवत्ता की विशेष प्रतीति 
होती है । 

इसी प्रकार अभिन्नानशाकुन्तल नाटक के द्वितीय अक में वादिका का सिंचन 
करती हुई शकुन्तला के प्रमर बाधा के वर्णन “चलापांगां दृष्टि स्पृशमि बहुगो 
वेपथुमती म्‌” इत्यादि समासोक्ति स्थल में भी रसवदलंकार ही मानते है । उक्त पद्य का 
पवबिवेचन करते हुए लिखते है कि--- 

“अन्न परमार्थ: प्रधानवुत्ते: श्तगारस्य स्रमरसमारोपितकान्तवृ तान्तो रसचद- 
लंकार: शोभातिशयमाहितवान्‌/ । 

अर्थात्‌ृ--इसमें वास्तविक अभिप्राय यह है कि श्रमर में कान्त-नायक के व्यवहार 
का आरोप करने वाला रसवदंलकार काव्य की सरसता के अतिशय तथा सहृदयो के 
आह्वादकारित्व का कारण होने से, प्रधानरूप से स्थित श्गार रस की अपूर्व शोभा को 
उत्पन्त कर देता है । 

परन्तु ध्वनिवादी भाचार्य ऐसे रूपक या समासोक्ति स्थानों में प्रतीयमान रस 
को किसी अलंकार का अगर नही मानते हैं। अपितु प्रस्तुत व अप्रस्तुत अर्थों के प्राधान्या- 
अआधान्य के आधार पर हो समासोक्ति आदि अलकार या गुणीभूतव्यग्यादि की व्यवस्था 
करते हैं । 

इसी प्रकार आक्षेपालंकार में भी ध्वनि का अन्तर्भाव नही हो सकता है। वयोकि 
आक्षेप अलंकार में भी व्यड ग्य विशेष का आक्षेप करने वाले वाच्य अर्थ की ही प्रधानता 
था चारूता रहती है । इसलिए कि प्रधानतया वाच्यार्थ भाक्षेपोकित के. सामथ्यं से ही 
जाना जाता है 

भाभह का भाक्षेपालंकार का लक्षण इस प्रकार है-- 

प्रतिपेघ इचेप्टस्य यो विश्येषाभिधित्सया । 
चक्ष्यममाणोक्तविषय: स आक्षेप्ो हिघा भतः ॥ 

विशेष कथन की इच्छा से, इष्ट वस्तु का प्रतिपेंध सा जहाँ किया जाए, वह 
यक्ष्यमाण विषय और उक्तविषय के भेद से दो प्रकार का आाक्षेप होता है । 

तात्पर्य यह है कि आल्षेपालंकार में भी शब्द द्वारा प्रतिपादित इष्ट निषेघात्मक 
चाच्यरूप आशक्षेपालंकार ही स्वयं अनुपपन्त होता हुआ, अपनी उपपत्ति के लिए व्यट ग्य 
विशेष का आक्षेप करता है, वहाँ उक्त व्यहः ग्य उपपादक होने से अग ही है, इसीलिए 
व्यंग्य के अप्रधान गोण होने से यहाँ भी ध्वनि का अन्तर्थाव नही हो सकता है । क्योंकि 
अयंग्यार्थ का प्राधान्य होने पर ही ध्वनि का व्यवहार होता है, और वाच्य-ब्यंग्य की 
मुख्यता के व्यवहार का आधार एकमात्र चारत्व की प्रतोति है । अतः आाक्षेपालंकार में 
भी यह चारुत्व वाच्यनिष्ठ हो है। 
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जैसे निम्त दुष्टास्त मे 
अनुरागवती संध्या दिवसस्तत्पुर सर ॥ 
अह्दो देदगति कोदुक तथापि न समागम ॥ 
सध्या (नायिका) अनुराग (सान्थध्य वालीन लालिमा गा प्रेम) से भरो है, मौर 
दिवम [मायक) उसके सामने सरक रहा है। अह्दों देवगति कसी है कि तव भी समागम 
नहीं होता । 
यहाँ उभयानुराग होने पर भी “गुरुजनों वी परतन्त्रता आदि का कारण व्यम्य 
विशेष का यद्यपि आक्षेप हो रहा है, परन्तु चमत्कार दिवस वे सव्ययास्प वाच्यार्थ मे 
ही है। अत उक्त स्थल में भी व्यग्य वी प्रधानता के न होने से ध्वति का उममे अल्तर्भाव 
नही हो सकता है । 
लोचतकार के मतानुसार उतत उदाहरण बामन के मत से आक्षेपालकार था है 
और भामह वे मत से समाप्तोवित का है। दन दोनो वे आश्य को दूँदेय मे रखकर 
ग्रम्यक्षार ने उक्त पद्च को उदाहरण के रूप में दिया है । जि प्रकार दीपक व अपक्वे,वि 
आदि मे भी व्यग्यहूप से उपमा की प्रतीति होते पर भी मुख्यरूप से उपमा को विवक्षा 
ने होने के कारण, उस्तरा व्यवहार नहीं होता है, उसो प्रकार आक्षेपालकार में भी व्यग्प 
के रहते पर भी अत्यन्त रमणीय वाच्यार्थ का ही मुख्य रुप व्यवहार होता है । 
आचार्थ मम्मट के अनुगार दोपपालकार का लक्षण इस्त प्रकार है--- 
सकृद्‌ वृत्तित्तु धमंत्य प्रकृताप्रहतत्मनाम्‌ 
संव क्रियात्‌ बह्नीसु कारकस्पंतिदीपक्म ॥ 
एक धर्म का जहाँ अनेक प्रद्ृताप्रृत धर्मिपों में आवय हो उसे दीपक कहते 
हैं। ज॑ मे-- 
सजहार घरत्काल फदस्वकुसुमशिय । 
प्रेपो विधोगिनीदा च नि:शेपत्ृपसम्पद ॥ा 
शरत्‌काल ने क्दम्द के फूलों वी शोभा और प्रिय प्रेमियों की सारी सुख 
सम्पदाओं वो नष्ट कर डाला । 
यहाँ एक ही शरत्‌काल का या संहरण क्रिया का क्दस्व-कुसुम को शोभा गौर 
वियोगितियों की सुख सम्पदा में अवय होता है। 
एव प्रस्तुत वस्तु को छिपाकर तत्‌ सदृश अन्य वत्तु वा जहाँ स्थापन ही उसे 
बपह्ष,ति कहते हैं । जेसे--चाँदती के समाव मंनोरम विशेषकर आप जैसे सुझुमाद 
ब्यदित के लिए निफतय हो यह तप नहीं है अपितु हलाहस विप है । 
यहाँ प्रस्तुत तप का अपलाप कर तदवत्‌ दु खजनक होने से विप को स्थापित 
किया गया है। देने दोनों स्थलो में अर्थात्‌ दीपक व अपक्ल,ति में--वर्दम्बपुष्पश्नी एवं 
वियोगिनी-युखप्तम्ददा और तप एवं हलाहल विप से उपमानोपमेय भावहूप व्यग्य 
रहते पर भी उपते दीपक-अपल _तिरूप वाच्यार्थ को ही रमणोयता पा सुख्यता होते से 
उक्त वाच्यालकारों द्वारा ही व्यवहार होता है । 
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॒ इसी प्रकार अनुक्त निमित्ता विश्ेपोक्तित में भी व्यज्भध के अप्रधान रहने पर 
घ्वनि के अन्तर्भाव की कोई सम्भावना ही नहीं की जा सकती है । 


उद्भट के द्वारा लक्षित विशेषोक्ति का लक्षण इस प्रकार है-- 
यत्‌ समग्रोषपि हेतुनाँ फलानुत्पत्तिवन्‍्धनम्‌ । 
विशेषस्यमाभिधित्सातस्तदिवेषोक्तिरुच्यते... ॥ 


जहाँ सामग्री के रहने पर भी कोई विदेपता के सूचनाथ, कार्योत्यत्ति न 
दिखलायी जाय, उसे विश्येपोक्ति कहते है । 


इसी अनुक्त निमित्ता विशेषोक्ति का उदाहरण दिखलाते है-- 


आहुतो5पि सहायरोमीत्युक्त्वा विमुक्तनिद्रोडपि । 
गन्तुमना अपि पथिक: संकोच नव झिथिलयति॥ 


मित्रों द्वारा साथ चलने के लिए बुलाये जाने पर भी, आता हूँ, ऐसा कहकर, 
नींद तोड़ लेने पर भी प्रस्थान के इच्छुक होने पर भी, यह्‌ पथिक नेत्र गरीरादि के 
संकोच को नही छोड़ रहा है । 


इस अनुक्तनिमित्ता विशेषोक्ति के उदाहरण में भी प्रकरण के सामर्थ्य से 
व्यडः ग्य की प्रतीतिमात्र हो जाती है, परन्तु उसी प्रतीति के कारण कोई चारुत्व की 
निष्पत्ति नही होती है ! अतः यहाँ भी व्यड्डभ्य की प्रवानता नहीं है । 


उक्त पद्य में प्रकरण की सहायता से लोगों ने अनेक प्रकार के व्यज्भूधविशेष 
निमित्त की कर्पना की है। : 


जैसे--भट्टोदभठ का कहना है कि उक्त पद्च का पथिक अत्यधिक शीत के 
कप्ट के कारण संकोच को शिथिल नही कर रहा है। यही निमित्त यहां व्यड्ग्य होगा 
कि “पशथ्चिक गीत से अत्यन्त पीड़ित है” इस प्रकार के व्यहूग्य में तो कोई चमत्कार नहीं 
है । लोचनकार का कथन है कि कुछ अन्य रसिको ते अन्य प्रकार से भी निमित्त की 
कह्पना की है--कोई पथिक जिसे घर से प्रस्थान किये वहुत दिन हो गये हैं, और यह 
रास्ता भी थोड़े दिनों मे तय होने वाला नही है, इस सुदीर्ध॑ प्रस्थान में अनैक मुसीबत्तों 
के घीच उसे समय-समय पर घर की याद आ जाती है, परन्तु मजबूरी से उसे यह 
प्रवास का प्रस्थान अनिवार्य सा है। दिन भर वह अपने मित्रों के साथ वातचीत व गम- 
नादि कार्यकलापों में मग्न रहता है यहां तक रात को अत्यन्त धका होने के कारण 
शीघ्र ही निन्‍द्वाविमग्न हो जाता है। फिर बटोहियों की रात होती ही कितनी है, जो 
बातों ही बातों में कट जाती है, अपने मित्रो के संकोच से यह पथिक गोत्र सो भी नहीं 
सकता है, जिससे रात्रि के कुछ भाग में नींद लेके फिर अवशिष्ट भाग में अपने घर कास्ता 
से सम्बन्धित मधुर कल्पना कर सके, इस हतभाग्य को तो केवल सवेरे का ही समय 
अपनी प्रिय कल्पना का समय मिला हैं, जो समय पथिकों का जीघ्रातिश्षीक्र प्रस्थान का 


, 


होता है। अपने घर व वान्ता की जब इसे प्रात काल स्मृति आई तो परथिक सोचता 
है, कि यहाँ से मेरा घर लौटकर जाना तो अमम्भव सा है, क्यों ने एक कपकी नींद 
लेके अपने घर या कान्‍्ता विपय का सुर स्वप्त देख लू | मत एवं वह जागता हुआ 
भी, यह आ रहा हू कहता हुआ भी सकोच को शिथिल नहीं कर रहा है। 

अनुकत निद्रागम बुद्धि हो इस पद्भ का विशेष भाग है, इसलिए सक्ोच नहीं 
छोड रहा है । 

परन्तु अलकार शाम्न के मर्मज्ञो ने उक्त निमित्त ब्यट्‌्ग्य को भी चाहँत्व का 


हेतु नहीं बतलाया है, अपितु “पकोच नव शिविलयति” इस वान्यामिधान में झिवना 
चमत्कार हैं उनका उक्त निमित्नभूत व्यद्स्य में नहीं है 


अत इसमे थी ध्वनि के अम्तर्भाव की सम्भावना नहीं है । 
पर्यापोक्त प्रलकार मे प्वति के अन्तर्भाव की प्राशका 


पर्यायोक्त अलवार में भी यदि व्यदूग्याथ की प्रधानता है, तो ध्वनि में उसका 
अस्तर्भाव हो सकता है, त कि घ्वनि का पर्यायोक्‍त मे, क्यो कि घ्यनि के महाविपय 
होने से और अज्जी होने से अर्थात्‌ व्यापक ध्वनि का व्याप्य पर्यायोवत अलवार मे 
अन्तर्माव नहीं हो सकता है । 

उद्भट का पर्यायोक्त लक्षण इस प्रकार है-- 


पर्याधोवत बदयेन . प्रदारेणाभिषीयते । 
वाच्यवाचक्दृत्तिम्या.. शुग्येनावगमात्मता ॥ 


वाच्यवाचक--ब्दा्थ वृत्ति से रहित, व्यक्जना व्यापार रूप किसी अन्य ही 
भ्रवार से जहा अभिधान क्या जाता है, उसे पर्यायोक्‍त अलकार कहते हैं । 
उदाहरण--- 
दानुच्छेदद्देच्छस्य मुनेरत्यवगामिन  ) 
रामस्थानेन धनुषा. देशिता घर्मदेशना ॥ा 
शत्रु के विनाश की दृढ़ इच्छा वाले, उन्मागेंगामी मुनि (परशुराम) को 
(भीप्म के) इस धनुष ने धर्म पालन की धिक्षा दी । 
यद्यपि यहाँ व्यज्जना व्यापार लम्य अथें-“-भी प्म का प्रभाव भार्गव--प रघु राम 
के प्रभाव को अभिमृत करने वाला है, यह प्रतीत होता है । तथापि इस प्रतीयमानायें 
की अपेक्षा --"भीष्म के धनुष ने धर्मपालन की शिक्षा दी” यह वाच्यार्थ ही अधिक 
चमत्ारी है, इसी थर्य से काव्याथ जलदृून है । 
वस्तुत भामह के द्वारा उदाहुत पर्यायोत्रत में तो व्यट्ग्य की प्रधानता ही नहीं 
है, क्योकि उसमें वाच्य का उपसर्जेनीमाव विवेक्षित नहीं हैं । 
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गृहेष्वध्वसु वा नान्‍ने भुज्ज्महे यदधीतिन:॥ 
विश्रा न भुज्जते तच्च रसदाननिवृत्तये ॥| भा० ३/६ 


जिस अन्त को स्वाध्याय करने वाले विप्र लोग नहीं खाते, उसको घरो में 
स्औौर मार्गों मे हम नहीं खाते है । 

(यह रसदान-विपदान की निवृत्ति के लिए है) 

यह उक्ति भगवान्‌ श्रीकृष्ण की शिशुपाल के प्रति है, जबकि भोजन के बहाने 
'शिशुपाल उन्हें विप देना चाहता था । इसमें भगवान्‌ का कथन है कि बिना स्वाध्याय- 
शील विप्रो को भोजन कराये, हम लोग कही भी घर मे या मार्ग में भोजन नही करते 
हैं--यह वाक्य प्रकारान्तर से विपदान का निपेध कर रहा है । 


यह प्रकारान्तर से विपदान की निवृत्ति ही यहां प्रतीयमान है। इसकी अपेक्षा 
आह्यणों के खाने के बाद में ही हम लोग खाते है, इस उक्ति में जितनी रमणीयता है 
उतनी रमणीयता पूर्वोक्‍्त प्रतीयमान में नहीं । 

अथवा--“गस्यस्थापि भड्धबन्तरेणाणिधान पर्यायोष्तम्‌” प्रतीयमान अर्थ को 
भी जहाँ प्रकारान्तर से अभिहित किया जाय, अर्थात्‌ वाच्यवृत्ति के द्वारा कथन कर 
दिया जाय उसे पर्यायोक्त कहते हैँ । इस लक्षण के अनुसार--“रसदाननिवृत्तिरूप” 
“डयड-ग्य यहां शब्द कह ही दिया है; उक्त व्यड्ग्य को पुतः कह देने से भी प्रत्तीयमान- 
गत चमत्कार जाता रहा, अत. ऐसे पर्यायोक्‍त में तो फिर ध्वनि के अन्तर्भाव की कोई 
सम्भावना ही नहीं है । 


अपक्लति और दीपक मे तो वाच्य की प्रधानता एवं उपमानोपमेयभाव रूप 
जयडग्य की अप्रधानता प्रसिद्ध ही है । 


संकरालकार में जहाँ एक अलंकार अलंकारान्तर की छाया (सौन्दर्य) का 
ग्रहण करता है, वहाँ व्यडः्ग्य की प्राधान्येन विवक्षा न होने से ध्वनि विपयता ही न 
होगी | 


विद्यानाय ने संकरालंकार का लक्षण इस प्रकार किया है-- 


नीरक्षोरनयाद्यन्त सम्बन्ध: स्थात्‌ परस्परम्‌ । 
अलंछृतीनामेतासां सड्भूर: स उदाहतः ॥ 
जहाँ दूध व पानी की त्तरह अलंकारों का आपस में सम्मिलन होता है, 
चहाँ संकरालंकार होता है । 
जिस संकर में दो अलंकारों की सम्भावना हो और एक के निदचय करने में 
कोई साधक या बाधक प्रमाण न मिले ऐसे संदेह-संकरालंकार मे वाच्य व व्यक्षग्य का 
रूप प्राघान्य होते से (अथवा किसी एक अलंकार के प्राधान्याप्राधान्य के निकचय न 
होने से) ध्वनि का अन्तर्भाव इसमें नहीं हो सकता । यदि कदाचित्‌ कही संकरालंकार 
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में भी ब्यदस्य की प्रधानता हो भी जाय तो घ्वनि में ही इसका अन्तर्माव हो जायेगा, 
क्योकि ध्वनि का यह विषय हैं। 


सामान्यतया स्करालकार की यह अलकारदय सकरोवित ही ध्वनि सम्भावना 
की निवृत्ति कर देती है । 


अप्रस्तुतप्रशसा 
अप्रस्तुतप्रशमा--जहाँ अप्रस्तुत अथ से प्रस्तुत अर्थ का आक्षेप होता है । 
इममे अप्रस्तुत अभिधीयमान होता है, और भ्रस्तुत प्रतीयमान, यह अभ्रस्तुत 
प्रशसा पाँच प्रकार की होगी है-- 


१--मसामान्य विशेषभावमूलक--प्रप्रस्तुत प्रशसा---इसके दो भेद होते हैं-- 

क--अप्रस्तुत सामान्य से प्रस्तुत विशेष का आश्षेप । 

ख--अप्रस्तुत विशेष से प्रस्तुत सामान्य का आश्षेप । 

२--कार्यद्रणभावमू लक-अप्रस्तुत प्रशसा--दसके भी दो भेद होते हैं । 

क--अप्रस्तुत कार्य से प्रस्तुत कारण का आक्षेप 

ख--अप्रस्तुत कारण से प्रस्तुत कार्य का आक्षेप 

३--सादृश्यमूलव एक भेद 

इस अप्रस्तुत प्रशसा मे भी जब सामान्य विशेष का कार्यकरण भाव का झब्दों 
द्वारा अभिधीयमान अभप्रस्तुत और प्रतीयनान प्रस्तुत से सम्बन्ध होता है, तव अभि- 
घीयमान व प्रतीय मान वा प्राघान्य समान ही होता है । 


अप्रस्तुत सामान्य से प्रस्तुत विशेष के आक्षेप का उदाहरण ज॑ सै-- 


श्रही ससारनधु प्यमहों दौरास्म्यममापदाम्‌ । 
झहो निसमरजिहात्य दुरस्ता गतयों विधे ॥ 
ओह यह समार की कितनी कठौरता है, ओह आपत्तियों की यह कितनी 
ऋ रता है। अरे ! स्रभावत कुटिल इस विधि के विपरीत विलासो को जातेता कितता 
कठिन है । 
यहाँ दैव के इस सामान्य उपरालस्मझय अग्रस्तुत से प्रस्तुत किसी विनष्द वस्तु 
के विषय में जो कि विशेष्य है, चिन्ता की जा रही है। यहाँ विशेष प्रतीयमान होते 
हुए भी मामान्य से व्याप्त होने के कारण व्यदृग्य विशेष की तरह सामान्य का भी 
प्राधान्य है । 
कार्यकारणभावमूलक अप्रस्तुत भ्रशसा में भी यही बात है अर्थात्‌ जैसे सामान्य 
विशेषभ्नावमू लक अगप्रस्तुत प्रशपा में वाच्य वे ब्रहुरर का समप्राघान्य रहता है, उसी 
प्रकार निम्मित्तनिभित्तिभावमूलक यथा कार्यकरणमावमूलक अभ्रस्तुतप्रशसा में भी 
पाच्य व च्यडूग्य का समप्राघान्य ही होगा । 
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वर्थात्‌ सत्कायचाद के सिद्धान्तानुसार कार्यकारणभाव मूलक अप्रस्त॒त प्रश्मंसा 
म--कारण ही अपने सूक्ष्म कलेबर को वदलकर विद्यालकाय कार्यरूपी कार्य में परिणत 
हा जाता है। इस दशा में कार्य की प्रधानता की तरह कारण की भी प्रधानता रहेगी। 
कौर जब कार्य अपने विशालरूप को छोड़कर सुक्ष्म कप घारण कर कारणहूप में 
परिणत होगा, तव कारण की तरह कार्य का जी प्राघान्य रहेगा, क्योंकि सत्कार्यवाद 
सिद्धांत के अनुसार दोनों में तादात्म्य है, दोनों एक है 

अग्रस्तुतप्रशंसा के साव्प्यात्मक पञन्‍्चम जैंद में भी व्वनि का अन्तर्नाव नहीं 
हो सकता है, क्योंकि सारूप्य या सादृ्यत्र॒ण वहाँ भी प्रस्तुत व अप्रस्तुत ढोनो का 
सम्बन्ध प्रतीत होता है। 

यदि स्वरूप वाच्य का अग्रस्तुत होने से अप्राधान्य और प्रस्तुत व्यह्मग्य का 
प्राधान्य हो तो भी ध्वनि में ही उसका अन्तर्भाव हो सकता है परुर्वोक्तन्याय से । 

सारूप्यमूलक अप्रस्तृतप्रणंसा का उदाहरण--दुप्ट से तिरस्कृत प्रस्तुत 
प्रतीयमान कोई गृणी पुरुष, अप्रस्तुत अभिधीयमान चज्चरीक अवहेलित चम्पक के 
धति यह उतवित हैं-- * 

यन्नाह॒तस्त्वमलिना मलिनाशयेन कि तेन चम्पकविसादमुरीकरीधि । 

विष्वाभिरामनवनीरदनोीलवेशाः केशा: कुशेशयद्श्ञां कुशली भवान्तु ॥ 

कानन में किसी भ्रमर के द्वारा उपेक्षित चम्पक को--सम्बोधित करते हुए 
कीई कवि कहता है कि, हैं चम्पक ! मलिनाशयवाले बलि ने जो तुम्हारी उपेक्षा की 
है, इसके लिए तुम चिन्ता मत करो, सिर्फ यह सोचो कि संसार में रमणीय तौल 
नमीरद वेश वाले कमललोचनाओं के केशपास कुशल से रहें । 

इसमें बाच्य चम्पक और प्रतीयमान किसी गरुणी पुरुष की प्रतीति हो रही 
है, ऐसे स्थलों में यद्धि प्रतीयमानार्थ का प्राधान्य रहे तो ध्वनि में ही इसका अन्तर्भाव 
हो जायेगा, क्योकि ब्वनि का विपय व्यापक हूँ । 

पूर्वोक्त विषय के सार को इन कारिकाओं के संग्रह से बतला रहे हैं-- 


व्यड्ग्यस्य यत्राप्राधान्यं वाच्यमात्रानुयायिन: 

समासोक्त्यादयस्तन्न वाच्यालंकृतय: सुफुटा: ॥१४॥ 

व्यड_ग्यस्य प्रतिभासात्रे बाच्यायनिगमेडपि वा। 

न ध्वनिर्यत्न वा तस्य प्राधान्य न प्रतीयते ॥१५0॥ 

जिस काध्य में वाच्यमात्र के उपकारक होते से व्यद््स्य अप्रवान है, उनमें 

:समासोक्ति आदि अलंकार स्फुट रूप से प्रतीत होते हैं। या जहाँ पर व्यदूग्य की ऋलक 
-सी प्रतीत होती हो, स्फुटता न हो अथवा स्फुटता होने पर भी वाच्य-व्यड्ग्य दोनों की 
अधानता प्रतीत होती है, वहाँ भी घ्वनि नहीं समझती चाहिए । 
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इसीलिए इत समासोकिति आदि अलकारों में ष्यनि था अन्तर्भाव नहीं हों 
सकता हैं। 


इसलिए भी नहीं कि विद्वानों ने चमत्कार जनक वाब्यविशेष ध्वनि को ही 
मुख्य रूप से अद्भी साना है। गुण, अलवार, रीति तो उसके भद्भ ही हैं। अत 
अष्लाद्विभाव होने से ये दोनो एक नही हो सकते हैं । 


ध्वनि काव्य तो वही हो सकता है कि जिसमे व्यड्ग्याथ अवगत कराने वे 
तात्पय से हो वाच्य व वांचको की स्थिति हो, अर्थात्‌ भब्दार्थ जहाँ व्यद्भबार्थे वे उप- 
स्‍्कार के लिए उन्मुख हो, इसी तात्पय से इतका निवेश हो, अलकारो के मिश्रण से 
रहित यह काव्य घ्वनिकाव्य कहा जाता है-- 
तत्परावेब शब्दायों यत्र ब्यडग्य प्रति ह्थितो । 
घ्वने स एवं विपयों मन्त-्य सकरोज्मित ॥४१६॥ 


इस प्रकार पूर्वातत विवेचन से यह सम्भावना भी सर्वधा निर्मल हो जाती है 
कि धवर्ति कसी वाक विकत्पो के प्रकार लेश में गतार्थ हो सकेगा । ध्वनि वो स्वल्प 
विपयक मानकर पूर्वोबेत अभाववादियों का जो यह सरम्भ था कि इसको किसी 
गृुणालकार के आकार प्रकार विशेष में ही अन्तर्भाव कर दिया जाय, यह वेवल उनकी 
दुराद्या मात्र है, क्योकि वक्ष्यमाण आकार प्रत्ार व म्द्दों की विवक्षा से श्वनिवा 
विषप सीमित नहीं है। इस प्रकार विज्ञाल इस ध्वनि के क्षेत्र को परम-सीमित 
अलकार प्रकारी के प्रतिपादन मात्र से गतार्थ नही कर सकते है । 


अशेष विशेषताओं से परिमिण्डित इस ध्वनि के दिव्य क्लेदर वो केवल ईप्य 
क्लुपित नगनो दे कटाक्षपात व विषय नहीं बनाना चाहिए। 


और घ्वनिवादियों को अपनी उदारता व उदारता के अनुरूप ही अनुचित 
प्रतिक्षिया भें चतुर अलकारवादियों की इस खज्चलता पर क्षमा ही करना चाहिए । 


ध्वति के सामान्य स्वस्प का निर्देश 


घ्वनि के अभाववादियों का निराकरण कर, घ्वति की सत्ता को सिद्ध करते 
हैएं, अब आवचायय॑ ध्वान सामान्य स्वरूप की चर्चा करते हुए, भाक्तवाद व अनिवेच- 
नीयतावाद का भी परिहार करेंगे 


सामास्थत्त ध्वनि के दो भेद हैं--अविवक्षितवाच्य ध्वनि और विवक्षितात्यपर- 
चाच्य ध्वति । 

इपमे प्रथम अविवक्षितवाच्य ध्वनिरतलक्षणामूला ध्वेनि है। और विवक्षि- 
ताल्यपरवाच्य ध्वनि->मभिधामूला ध्वनि है॥ अविवक्षितवाच्य ध्वन्ति पुन अथोन्तर- 
सजमितद्र वाच्य व भायत्त-तिरस्कृत वाच्य के भेद से दो प्रदार का होता है। इसी 
भवार विवक्षितात्मपरवाच्य ध्वनि भी असलक्ष्यत्रमव्य इग्य और सलक्ष्यत्रमव्यदष्य के: 
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प्रेंद से दो प्रकार की होती है। उक्त ध्वनियों के मेंद प्रभेद उदाहरण सहित द्वितीय 
उद्योत में विस्तार से दिखलाये जायेंगे । यहाँ केवल संक्षेप में उक्त दोनों ध्वनियों का 
उदाहरण पुर्बक सामान्य परिचय दिया जाता है| 


अविवक्षितवाच्य ध्वनि का उदाहरण-- 


छुवर्णपुष्पां पृथिवाँ चिन्वन्ति . प्रुरुषास्त्रय: । 
शुरब्व कृतविद्ययल यहइच जानाति सेवितुम्‌ ॥ 
है (सुवर्णपुष्पा) सोने को फूलने वाली पृथिवी का चयन तीन ही पुरुष करते हैं, 
एक ती झूर, दूसरा विद्वान, और तीसरा जो सेवा करना जानता है । 


यहाँ पुथिवी का सोने का फूल लगना पुन. शूर आदि द्वारा उसका चयन 
किया जाना ये दोनों अर्थ असद्भत से है | मुझ्याथं या वाच्य इस प्रकार अविवक्षित 
या असज्भधत होने से तत्परचात्‌ लक्षणा द्वारा (सादुश्य सम्बन्ध के वल पर) झूर विद्वानू 
व चतुर सेवक अनायास ही प्रर्माप्त घन-सरम्पत्ति प्राप्त कर लेते है, यह बात लक्षित 
होती है | अर्थात्‌ लक्षणाशक्ति द्वारा शुर विद्वान्‌ व सेवक इन तीतों की सुलभसमृद्धि- 
सम्भारभाजनता लक्षित होती है । इस लक्षणा का प्तीय मान प्रयोजन है, उसे तीनों 
व्यक्तियों का श्रागस्त्प , अर्थात्‌ इस प्रकार के ये तीन पुरुष ही इस पृथिवी में प्रशस्त 
या प्रशंसा के भाजन है, जो अपनी शूरता विद्वत्ता व सेवानिषुणता से सुलभ सम्पत्ति 
वाले है। 
चिवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि का उदाहरण-- 


शिखरिणी कक्‍्य नु नाम कियच्चिरं किमभिधानमसावकरोत्तप:। 

तरुणि येस. त्वाधरपाटल दह्षति विम्बफर्ल शुकशखक: ॥१६॥ 

हैं तरुणि ? यह तोते का बच्चा किस पर्वत पर कितने दिनों तक कौन सा 
तप किया है, जो तेरे अधचर के समान लाल वर्ण वाले विम्वफल बड़ी चाव से चंख 
रहा है । 

उक्त पथ में कोई खुशामदी नायक किसी प्रेयसी से सामने तोते के बच्चे को 
निर्देश कर कह रहा है कि तुम्हारे अधर के समान लाल वर्ण के विम्बफल के आस्वादन 
के लिए न मालूम शुकशावक ने कौन से सिद्धिदायक श्रीपवंतों पर, ते जाने कितने 
वर्षों तक, कौन सा तप किया होगा, जिसके फलस्वरूप बाज यह तुम्हारे अबर के 
समान पाठल वर्ण के विम्वफल के आस्वादन का सौभाग्य प्राप्त कर रहा है। 

भर्थात्‌ जब तुम्हारे अधर के तुल्य विम्बफल के आस्वादन के लिए इस प्रकार 
की असामान्य तपस्या करनी पड़ती है तो फिर साक्षात्‌ तुम्हारे अवर पान के लिए 
न मालूम कौन सा तप करना पड़ेंगा। तुम्हारा अचर अद्धप्ट पुष्पों द्वारा ही लम्भ है, 
यह पार्यन्तिक व्यड्म्य है 
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भप्ितिवाद का समाधान 


प्रथम कारिका भें जो कहा था "भावतमाहुस्तमन्ये” अर्थात्‌ छुछ भक्तिवादी 
(लक्षणावादी) आचार्य ध्वनि को भक्त >लक्षणा मे ही गतार्थ मानते थे, उन्हीं के 
समाधान के लिए ध्वनिवादी पूछते हैं कि, क्या आप भविंत्र और ध्वनि को पर्यायवत्‌ 
एक समभते हो, या भरविंत को ध्वनि का लक्षण समझते हो, अथवा भवित को ध्वनि 
का उपलक्षण समभते हो । 

बहने का तात्पर्य यह है कि 'घट कलश ' वी तरह पर्यायवत्‌ भक्ति को ध्वनि 
का ताद प्य-अभेद मानते हो, या पृथिवी के पृथिवीत्व या गन्धवत्व जिस प्रकार 
व्यावतेंक धर्म है, उमी प्रकार भक्ति को ध्वनि का व्यावतेंक घम--सक्षण मानते हो, 
अथवा देवदत्त के घर के उपर बैठा हुआ कौवा जैसे उतत घर का उपलक्षक--मूचक 
होता है इसी प्रकार क्या भक्ति भी ध्वनि का उपलक्षण है? 

लोचनकार अभिनवगुप्तपादाचाय ने इत विकल्पा को इस प्रकार कहा है-- 

"आय भाव --भवितइच घ्दनिश्चेति कि पर्यायवन्ताओप्यम्‌ ? अथ पृथिदीत्व- 
सिव पृथिव्या झन्यतो व्यावतंकधर्मत्पतमा लक्षणम्‌ ? उत्त काक इब देवदत्तगृहृस्य 
सम्भवम्ाजाशुपलक्षणम्‌ ? 

इसमें घ्वनिवादियों का समाघान यह है कि प्रथम पक्ष में जो भवित ध्वनि में 
ताद प्य माना है वही ठीक नहीं व्योकि-- 


“अवतया विर्भात नेकक्‍्त्व रुपभेदादय ध्वति 
यह उक्त प्रकार का ध्वनि भिन्‍न-रप होने वे! कारण भवित से एक्त्व (ताद,प्य 
अर्थात्‌ अभेद) प्राप्त नहीं करता, क्योकि वाच्य ये व्यतिरिवत अर्थ का वाच्च और 
वाचक के द्वारा तात्पपैसुप से जहा प्रवाशन हीता है, उम्र व्यदम्य प्राधान्य मे ध्वनि 
का व्यवहार होता है । हा 
भक्ति तो उपचारमात्र है। अतिदायित व्यवहार है । क्र्थातू--जिस झब्द का 
जिस अर्थ में सकेतत व्यवहार प्रसिद्ध है, उसे छोडकर, उससे सम्बद्ध णर्थ में शब्द 
का व्यवहार ही, अतिशयित व्यवहार कह जाता है । यद्य वि इसमे बुछ प्रयोजन भी 
होता है, परन्तु उपयोगी न होने से वह असत्कल्प ही होता है। इसीलिए उपचार के 
साथ मात्र शब्द का प्रयोग किया गया, “उपचारो ग्रणवुत्तिलक्षणा, उपचरणमतिश- 
पितो व्यवहार इत्यय “ इस प्रकार स्वरूप भेद से भवित और एकरूप या एक नहीं हो 
सकते हैं । 
द्वितीय पक्ष मे--भवितध्वनि का लक्षण भी नहीं हो सकती हैं, बयोकि--- 
्रतिव्याप्तेरयाय्याप्तेनें चासौ लक्ष्यते त्या ॥६७॥॥ 
अतिब्याध्ति और अव्याप्ति दोप वे कारण भविवष्वनि का लक्षण भी नहीं 
यन सकता है। 
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क्योकि यह नियम है कि लक्षण को अतिव्याष्ति अव्याप्ति व असम्भव इन 

तीनों दोपों से रहित होना चाहिए । 
“ततन्न लक्ष्यवृत्तित्वे सत्ति लक्ष्यतरमृत्तित्वमतिव्याप्ति:” 

अर्थात्‌ जो लक्षण लक्ष्य वृत्ति होते हुए, तदितर में भी व्याप्त हो, उसे अति- 
व्याप्ति कहते है जैसे यदि “श्रृद्धित्वं योत्वम्‌” अर्थात्‌ जो सीग बाली है वही गाय है, 
यदि गाय का ऐसा लक्षण किया तो श्रृद्ध तो महिपादि में भी है, अतः इस लक्षण के 
लक्ष्य>-गों से इतर--महिपादि में भी व्याप्त होने से अतिव्याप्ति नामक लक्षण दोष 
होगा । 

“लक्ष्येकदेशावृत्तित्वमव्याप्ति' यह अव्याप्ति का लक्षण है, अर्थात्‌ जो 
लक्षण लक्ष्य के एक देश में सज्भत होकर भी तदितर देश में असद्भुत होगा। 

जैसे---“कपिलत्वं गोत्वम्‌” अर्थात्‌ जो कपिलवर्ण की है वह गाय है ऐसा यदि 
गाय का लक्षण किया जाय तो लक्ष्य---गाय के एक देग सफेद याय में लक्षण व्याप्त 
नही होगा, फलत: लक्षण में अव्याप्ति नामक दोप आ जायेगा। 


इसी प्रकार असम्भव दोष वहाँ होता है, जी वस्तु लक्ष्यमात्र में न मिले, 
“लक्ष्यमान्रावृत्तित्वमसम्भव:” जैसे यदि हम एकशफत्व >> अर्थात्‌ जो एक घफ वाली है 
वह गाय है, ऐसा यदि गाय का लक्षण करेगे, तो लक्ष्यममात्र किसी भी गाय का एक 
शफ नहीं मिलेगा, गाय के पैर बीच में कटे होने से दोशफ होते हैं, एक णफ तो घोड़े 
का होता है । इस तरह दोप भय शून्य ही लक्षण कहलाता है। 
प्रस्तुत प्रसंग में भी अतिव्याप्ति व अव्याप्ति के होने से भक्ति ब्वनि का 
लक्षण नही हो सकती है । क्योंकि ध्वनि से भी भिन्‍न स्थल में भक्ति का सम्भव है, यह 
अतिव्याप्ति हुई। भर्थात्‌ जहां व्यम्जना व्यायार जन्य चमत्कार नही है वहां भी, ऐसे 
अक्तिल्‍न्गुणवृत्ति स्थल में भी कवि लोग व्यवहार करते देखें जाते है जैसे-- 
परार्थ यः पीडामनुभवति भज्जोईपि मधुरो । 
यदीयः सर्वेधासिह खलु विकारोध्प्यभिमत: 
ने सम्प्राप्तो वृद्धि यदि स भृशमक्षेत्रपतित्र:ः। 
किसिक्षोदोषी5ष्यं॑ ने प्ुनरगुणाया सरुभुवः ॥ 
जो दूसरों के लिए पीड़ा का अनुभव करता है, अर्थात्‌ (जो ईंख रस निकाले 
जाने पर यन्त्र पर या दांतों में पीड़ा-कप्ट का अनुभव करता है) और टूट जाने पर 
भी जो मधुर (मीठा) बना ही रहता है । जिसका विविध विकार (चीनी गुड़ राब 
आदि) भी सभी को अच्छा लगता है । वह ईख यदि ऊपर भूमि में पड़कर नहीं वंढा 
(उन्नत्ति नही कर सका) तो क्‍या उस ईख का यह दोष नहीं है? क्या गृणहीन उस 
उपर भूमि का दीप नही है ? यहां ईल के पक्ष में “अनुभवति” यह शब्द टव्चारित 
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हैं। अर्थात्‌ लाक्षणिक है, अभनुभवत्ति झब्द--मर्दनप्राप्ति अर्थ में लाक्षणिक है। इस 
प्रवार का झब्द कभी भो ध्वनि के व्यवहार का विषय नही हो सकता है ! 


उक्त पद्य में यद्यपि प्रस्तुत महापुरुष के पक्ष में 'अनुभवति' यह शजद सर्वधा 
सड्भत होता है, तथापि अप्रस्तुत इस ईख के पक्ष में अंसम्मव होता हुआ (क्योंकि 
जड पदार्थ ईक्षु अनुभव करने की सामथ्यं नही रखता है) पीडावत्तव को लक्षित करता 
है। व्यड्रय के अप्राधान्य मे यहा घ्वति का अभाव है, फलत ऐसे व्यज्भघशुन्य गुणवृत्ति 
के स्थल ध्वनि के विषय नहीं हैं, परत्तु ऐसे ध्यनिश्वुत्य स्थलों मे भी वक्त का सदू- 
भाव है, अत लक्षण की अतिव्याप्ति हुई | क्योकि-. 


उक्नयन्तरेणाशवप यत्तच्चारत्व प्रकाशयन्‌ । 
शब्दों व्यय्जकता धिश्रद्‌ ध्वन्युवतेविषयों भवेत्‌ ॥१८॥ 


जिस चादुत्व को अन्य सामान्य शब्द प्रवाशित नही कर सकते है, ऐसे अनिशय 
घार्त्व को प्रशाशित करने वाला कोई विरला ही शब्द ध्वनि व्यवहार का विषय 
होता है। 

इमी प्रकार तक्षणा के मप्रयोजन स्थल में ध्वनि का निराकरण कर अब 
लक्षणा के रूदिस्थल से भी ध्वनि का निरावरण कर रहे हैं--- 


शढा ये विषयेष्यत्र धाब्दा स्वविषयादपि । 
लावण्पादा प्रयुक्‍तास्ते न भवन्ति पद घ्वने ॥१९॥ 
थे जो भी लावण्यादि शब्द लवशत्वादि वाच्यार्थें से भिन्‍न “अनुपम सौन्दर्योदि 
भर्य में रूडिमूलक लक्षणा द्वारा प्रयुक्त किए गये हैं | वे भी ध्वनि वे” विषय नहीं है # 
क्योंकि निरूढ लक्षणा में प्रतीयमानायें का लेशमात्र भी मान नहीं होता है । 
और भी-- 
मुठ्या वृत्ति परित्यज्य यगरुंणबृत्त्याः्यंदर्शनम्‌ । 
यदुद्दिप फल तन दाब्दों नेव स्खलद॒गति ॥रण॥ 
जिस प्रमोजनरूप--फतर को (अर्थात्‌ शैत्यपावनत्वादि प्रतीतिस्प फल को ) 
उद्देश्य करके मुल्प वृत्ति--अभिषा चूत्ति को छोडकर गुणवुत्ति अर्थात तक्षणा से अर्य 
का ज्ञान कराया जाता है, बहा अर्थात्‌ उस फल के बोधन में शब्द वाधितार्थ 
नहीं हैं । 
अर्थात्‌ उस चार्द्वानिशयरूप प्रयोजन के प्रकाशन में शब्द की वाथितायेंता या 
अमुख्यता नहीं होती है । जैसा कि लक्ष्यार्थ तरादि के बोधन वे लिए होती है । 
इसलिए भी-- 
वाचक्त्वांश्रयेणव गुणवृत्तिब्यंवत्यिता । 
व्यण्जफंत्वेक्मूलस्प घ्वनें स्पाहलक्षण कम ॥२४१ै॥ ५ 


( १५५ ) 


क्योंकि केवल अभिधा का आश्रय लेकर व्यवस्थित होने वाली गरृणवृत्ति -« 
सक्षण्या वृत्ति, व्यञ्जनावृत्ति मात्र ग॒म्थ व्वनि का लक्षण हो ही कैसे सकती है | कहा 
भी है-- 
#अभिषेयाविनाभूतप्रतीतिलेक्षणोच्यते 


लक्षणा स्वयं अभिवा के आश्रित होने से परतन्त्र है। व्यञ्जना अपने व्यड्भबार्थ 
के प्रकाशन में सर्वथा स्वतन्त्र है। अतः ध्वनि व भक्ति के पृथक-पृथर होने से भक्ति 
घ्वनि का कदापि लक्षण नहीं वन सकती है! 


अतिव्याप्ति ही नही अपितु अव्याप्ति दोप भी भक्ति के ध्वनि >>लक्षण में 
आता है-- 


क्योंकि ध्वनि का विवक्षितान्यपरवाच्य नामक जो प्रभेद है और जो उसके 
अवान्तर प्रकार हैं, उन सबमें भक्ति व्याप्त नहीं है । अतः लक्ष्येकदेश में लक्षण के 
अप्नवृत्ति में अव्याप्ति दोप से भी भवित का ध्वनिलक्षण दूषित है । 


ध्वनि और भक्ति भले ही एक रूप न हो, पर भक्ति ध्वनि का उपलक्षण तो 
हो सकता है, यदि ऐसी आशज्ूगा भवितिवादी करे तो भी भवित से ध्वनि उपलक्षित नहीं 
हो सकता है-- 


कस्यचिद्‌ ध्वनिरभेवस्थ सा तु स्थाठुपलक्षणम्‌ । 


कहने का तात्परय यह है कि 'देवदत्त के घर के परिचायक काक' की तरह 
अविवक्षितवाच्य--लक्षणामूलक ध्वनि विशेष की सम्भवमात्र से भक्ति ध्वनि की 
उपलक्षण भी हो तो भी प्रकृत मे कोई हानि नहीं होगी, क्यो।कि भक्ति तो उक्त व्वनि 
विदेप की पहचान मात्र होगी, फिर भी भक्ति से ध्वनिगतार्थ नही हो सकती है । 


यदि अपने दुराग्रहवश आप केवल उपलक्षणमात्र से समस्त ध्वनि गता्थ हो 
जायेगी ऐसा मानते है तो, अभिषा व्यापार मात्र से ही सारा अलंकार वर्ग गतार्थ हो 
जायेगा, पुनः प्रत्येक अलंकारों का पृथक्‌-पृथक्‌ लक्षण करने की आवदयकता ही 
क्‍या है। 

तात्पये यह है कि गब्दार्थवृत्ति अलंकारो के अभिधानाभिवेय के उपर जाश्षित 
हैं। ऐसी स्थिति में पदों का पदगत जो वाच्य-वाचकरूप व्यापार है वह पदविद्याविशारद 
दैव्याकरणों द्वारा और वाक्यों का वाक्यग्रत जो वाच्य-वाचक या चाकक्‍्यार्थ वोघरूप 
व्यापार है वह मीमांसकों द्वारा अभिवा व्यापार के मिरूपण के प्रसद्भ में सव वत्ता ही 
दिया है, फिर आलंकारिको का कौन सा कार्य अवधिप्ट रह जाता है ? इसी प्रकार हेतु 
के वल से कार्य होता है, ऐसा ताकिकों के कह देने पर ईइवरादि कर्ताओं व ज्ञाताओं 
का कार्य क्‍यों अपूर्ण होगा ? इस प्रकार तो सारे अलंकार ग्रंथ व दर्शन ग्रंथ निरारम्भ 


ही हो जायेंगे। - है 


( १४६ ) 


ततुप्पतु दुर्गेन' न्याय से भक्ति को किसी प्रकार ध्वनि का सक्षण मान भी लें तो 
-भी हमारे ही पक्ष की सिद्धि होती है, वयोकि प्राचीन आचार्यों ने ध्वनि का लक्षणपुर्वक 
मिर्बंचन कर दिया है, पुन उसका लक्षण करना पिष्ट पेषण है। इसमें ध्वनिवादियों 
का पक्ष आप ही आप सिद्ध हो जाता है। घ्वनि है यह हमारा पक्ष है वह पहिले से ही 
पिद्ध है, इस प्रकार बिना प्रयास के हमारा अभीष्ट सिद्ध हो रहा है । 


लक्षणेल्य कुते चास्य पक्षतसिद्धिरिव न ॥२२॥ 


अनिवंचनौयवादियों का समाधान-- 


जिस आचार्यो ने सहदय सर्वेध इस ध्वनि को अनिर्वेचनीय कहा है, वस्तुत 
वे भी ध्वनि के परीक्षण में कुशल नहीं हैं । 


क्योकि कथित व वक्ष्यमाण (आगे कहे जाने वाली) नीति के अनुसार ध्वनि के 
सामान्य व विज्येप लक्षण प्रतिपादित किये जाने पर भी यदि ध्वनि का अनिवंचनीथ्रत्व 
है, तब तो दुनियाँ के समस्त बस्तुओ के विषय में वह जनिवंचनीयत्व श्राप्त है, जधवा 
गुणीभूतव्यट्ग्य व चित्रादि काव्य की अपेक्षा कुछ विलक्षण आह्वलादजनक होने के 
कारण ये लोग इस ध्वनि का अनिर्वेचनीय वहते है, या ध्वनि के विपय में अन्य 
काव्यों की अपेक्षा इतना अतिशय का अनुभव करते है कि जो वस्तुत वर्णमातीत हो, 
तब तो वे भी किप्ती हृद तक उचित ही कहते हैं। 


प्रथम उद्योत सम्पूर्ण 


द्वितीय उद्योत 


हे ध्वत्ति-प्रभेदों का विवेचन 
इस प्रकार अविवक्षितवाच्य और विवक्षितान्यपरवाच्य, ध्वनि के सामान्य दो 
भेदों को बतलाकर, अब द्वितीयोद्योत में सांगोपांग ध्वनि के विवेचन के लिए, सर्व 
प्रथम अविवकल्षितवाच्य ध्वनि के प्रभेदों का प्रतिपादन करते है । 





श्र्यान्तरि संक्रमितमत्यन्त वा तिरस्कृतम्‌ । 
श्रविवक्षितवाच्पस्थ ध्वनेर्वाच्यं द्विधा मतम्‌ ॥ १७ 

थर्थान्‍्तर में संक्रमित और अत्यन्त तिरस्कृतरूप से अव्विक्षितवाच्य ध्वनि 
का वाच्य दो प्रकार का माना गया है । इस अविवक्षितवाच्य ध्वनि या लक्षणामूला 
ध्वनि में जब वाच्य स्वयं अनुपपन्त होता हुआ, उपादानलक्षणा के द्वारा अर्थान्तर-+- 
किसी दूसरे अर्थ में संक्रमित होता है, अथवा_लक्षणा व्यापार व वक्ता की विवक्षा आदि 
सहकारी प्रयोजक व्यापार हाय अर्थान्तर में संकान्त कराया जाता है, उसे अर्थान्त्र 
संक्रमितवाज्य ध्वनि कहा जाता है। 

_ओऔर द्वितीय में जब वाच्यान्यमुख्याथ स्वयं बाधित होता हुआ लक्षण-लक्षणा 
द्वारा अपने अर्थ विलकूल तिरस्कृत-त्याग कर देता है, अर्थात्‌ अन्यार्थ की सिद्धि के 
लिए अपने को समर्पण कर देता ई, तो उसे अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य_ ध्वनि कहते है। 
अविवक्षितवात्ष्य ध्वनि के इन दोनों भेदों में, एक में अर्थान्तर में परिणत वाच्य व 
दूसरे में अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य, इन दोनों वाच्यार्थों से व्यंग्यार्थ का ही वैशिष्ट्य 
सिद्ध होता है | वाच्य का नहीं, इस प्रकार इस काव्य को भी ध्वनि नामक उत्तम 
काव्य ही समभना चाहिए, क्योंकि यहाँ भी व्यंग्यार्थ के प्रति ये दोनो प्रकार के वाच्य, 
जो एक जगह संक्रमित है, और अत्यन्त त्तिरस्कृत, व्यञम्जक की ही हैसियत से 
जागरुक रहता हूँ । 

ये दोनों अर्थान्तरसंक्रमित चाच्य, और अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ब्वनि के भेद, 
लक्षणा के ही आधार पर होते है । अत: इनकी स्पप्ठता के लिए सामान्य रुप में 
लक्षणा का परिचय देना समुचित होगा । 

यह लक्षणा एक तरह से आरोपित णक्ति है, जैसा कि आचार्य मम्मठ का 
कहना है-- 





मुरयायंवाघे तथयोगे रुढितोइय प्रयोजनात्‌ । 
अन्योध्यों लक्ष्यते यत्त सा लक्षणारोपिता किया ॥ का० प्र० २६ 
इसमें मुस्यार्थवाथ एवं मुख्यार्थ के साथ योगन्-सम्बन्ध, रूढि अथवा 


( रै४८ ) 


प्रयोजन में अन्यतर के होने पर, जहाँ अन्य मुल्याथं से जनिरिबत जर्थ लक्षित होता 
है उसे लक्षणा बहते हैं । यह लक्षणा दो प्रकार की होती है--छपरादापतलणा और 
लक्षणतक्षणा । 


जहा वाक्यार्थ से अपने अन्वय की सिद्धि के लिए मुख्यार्थ अनुपपन्त होकर 
स्वय अपना अर्थ ग्रहण करता हुआ भी पदार्थ का आक्षेप करता है उसे उपादान 
नक्षणा वहते हैं। 

जैसे--कता भ्रविद्न्ति, यहाँ उपादानलक्षण। है, क्योकि यहाँ कुल्त स्वयं 
प्रवेशन जिया में असमर्थ होते हुए, स्वयं वा भी ग्रहण करते हुए दुन्‍्तघारी पुरुषों का 
आक्षेप करते हैं । 

बुस्तो वी सघनता व अत्यन्त तीदणता इस लक्षण्ना का प्रयोजन है । 


इसी प्रकार जहाँ मुस्याथ दूसरे की अन्वय सिद्धि के लिए अपने अथ वा सवेधा 
मसमपंण कर देता है, वहाँ लक्षणलक्षणा होती है। जैसे--.' मगाया घोष ” यह लक्षण- 
लक्षणा का उदाहरण है । यहाँ गगा शब्द धोष के आधाराधेय भाव की मिद्धि के लिए, 
जपना मुस्यार्थ 5 भगीरषरथजातावच्छिन्नजतप्रवाहरुप अर्थ का व्यागकर तट जर्घ 
को वक्षित करना है । 
तट्यत शत्यपावनत्वातिशय की प्रत्तीति इसका प्रयोजन है। प्रदुत मेने 
दोनों प्रकार की लक्षणारें अन्दयानुपपत्ति को दूर करती हुई क्रमश अर्थान्तरसन्मित- 
वाच्य ध्वनि और अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनि के मूल में सन्मिहित है। पहिले में 
आक्षेष अर्थात्‌ अर्थान्तर भे सक्रमण और दूसरे मे अपने अर्थ का त्याग अर्थात्‌ तिरस्कार 
होता है । 
अर्थान्तरसजमित्रवाच्य ध्वनि का उदाटरण जैमे 
ल्िग्पश्यानलकान्तितिप्तवियतो वेल्लदबलाका धता, 
वाता शौकरिण . पयोदसुहृदामानन्दकेफका कला । 
काम सन्‍्तु दृढ़ कक्‍ठोरहदयों रामोंस्मि सर्व सहे, 
वैदेही तु कथ भविष्यति हहा हा देवि घोरा भव ॥ 
मीता जी के विरह में भगवान्‌ रामचस्द्र जी बहने हैं--स्निग्थ व श्यामल 
वात से आकाश को लिप्त था व्याप्त करते वाले, और चलती हुईं वकपवित वाले, 
ये रमणीय मेघ, अपनी घदी घटा से छाये हुए हैं। जलक्णों से मदन्सुगत्ध शोतल 
हवा भी चल रहो है । सघो वी इस रमणी नोल घटा को देखकर मंगूर भी आनाद- 
पूर्वक नाच रहे हैं । वर्षाकाल वा यह सब परिदृश्यमान उद्दीपन चाहे कितना उद्दीप्त 
क्यो ने हो, कठोर हृदय मैं राम हूँ । यह सब सहन बर लगा । परन्तु ऐसे समय मे 
विदेहराज पुत्री सीवा का क्‍या हाल होगा ? हा हा ' देवि, तुम धैर्य घारण करो। 
उक्त पद्म भे राम पद केवव दशरथापत्यरूप राम अर्थ वो नहीं वतलाता है, 
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अपितु तादुश राज्यपरित्याग, भीपणकानतगमन, सीताहरणादि दुःख सहन करते वाले 
आदि घधर्मो में परिणत, एक विलक्षण अत्यन्त ग्रम्भीर राम प्रतिपादित करता है। 

इसी लिए यहां राम पद केवल रोजी राम को कहकर तादृश असंख्येयवर्मान्तर 
परिणत राम को लक्षित करते हुए, उसकी सातिभय दुःख सहनजशीलता को अभिव्यक्त 
करता है । यही राज्यनिर्वासनादि असख्य धर्मो का अभिव्यज्जन ही प्रयोजन है, जो कि 
केवल अभिवा द्वारा समर्पणीय नहीं है । 

आचार्य कुन्तक ते उक्त पद रृढिविचित्र्य वक्ता के प्रसद्भ में दिया है, इस 
अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य व्वनि को कुन्तक रूढिवचित्र्य बक्रता के असम्भाव्य धर्माध्यारोप 
गर्मता तथा सद्धर्मातिगयाध्यारोपयर्भत। के अन्तर्गत करते है । 

इस उदाहरण में “राम्ो5स्मि” से रामगत जो असाधारण शौर्य जादि सूचित 
होता है वह वक्ता द्वारा स्वयं अपने में आरोपित किया गया है। और “बैदेही' पद से 
जो सहज-सीकुमाय सुलभ कातरत्व अभिव्यक्त होता है, उसका वक्‍ता जानकी से भिन्‍न 
रामचन्द्र है। इसलिए इसी एक इलोक में दोनों के उदाहरण मिल जाते हैं। 

आचार्य महिमभट्ट के अनुसार उक्त पद से राम अब्द सकल ब्लेबरभाजनत्व 
लक्षण धर्म विशिष्ट संज्ञी का प्रत्यायक है, केवल संज्ञावान्‌ का नहीं, यहां रामत्व से 
अनुमित है, मकलक्लेब-सहिष्णुत्त और फिर सकलक्लेश-सहिष्णुत्व से अनुमितर 
वियोगातुभवसहिष्णुत्त । इस प्रकार राम का वियोगानुभवसहिप्णुता धर्म अनुमित 
अर्थ द्वारा अनुमित होता है । 

तात्पर्य यह है कि राम वियोग को सहन कर सकते है, यह तात्पयंमृूत अनुमेय 
अर्थ है । इसका हेतु है रामत्व, ऐसा रामत्व जिसमें सर्वेविधदुःखसहिप्णुता का अनुमान 
होता है और यह अनुमित धर्म, रामत्व साथ-साथ वियोग सहने की क्षमता का 
अनमान कराता है। अतः वियोग दुःख को सहने की क्षमता अनुमित अर्थ से अनूमित 
“होती है। अतएवं चियोगदु:ःखानुभवसहिष्णुत्व अनुमितानुमेय है । 

अन्य उदाहरण जैसे आनन्दवर्धनाचार्य निभित विषमवाण लीला-प्रन्ध का-- 


तदा जायन्‍्ते गुणा यदा ते सहदयेग ह्यन्ते । 
रविकिरणनुगृहीतानि भवन्ति कमलानि कमलानि ॥ 
गुण (पाण्डित्य आदि) त्तभी वास्तव में गुण होते हैं, जब वे सहृदयों द्वारा 
गृहदीत होते है । सूर्य किरणों द्वारा अनुगृहीत कमल ही कमल होते हैं । 
यहां द्वितीय कमल शब्द सौरभ सौन्दर्यादि लक्ष्मीपात्रत्व कमल का बोधक 
होने से तादुश विशिप्टार्थ में परिणत होने के कारण बअर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि 
का अभिव्यवजक है । अत्त एवं यहां सामान्य विशेषभाव से “नीलोघट” की तरह 
अन्वय हो जायेगा अन्यथा तो “घटोघद: की तरह झाव्द बोब ही नहीं होगा । 
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अत्यन्तनिरस्वृतवाच्य ध्वनि का उदाहरण जुसे--- 
रविसप्ान्तलक्ष्मीकस्तुपारावृत्तमण्डल । 
निशवासान्ध इवादर्शाइचन्द्रमा न प्रकाशते ॥॥ 
यह पद्म वाल्मीकि विरचित रामायण वा है। पल्चवद्ों में स्थित रामचरद्र' 
जी हेमनत ऋतु का वर्णन करते हैं--- 
सूर्य भें हिसका सौभाग्य सकान्‍्त हो गया है, एवं तुपार से आवृत है मण्टलल 
जिसका ऐसा चन्द्रमा निश्वास से अन्ध आइने वी तरह भ्रवाशवान्‌ नही है । 
यहा दृष्टिहीन अर्थ का वाचक अन्घ घब्द आईने-दर्पण में बाधितें होने से 
अप्रकाश्मम्प अर्थ को लक्षित करता हआ, मालिन्यातिशयादि प्रयोजनों को भत्यन्त- 
तिरम्वृतवाच्य ध्वनि द्वारा अभिव्यक्त करता है । 


वाक्यगत-उदाहरण 
गगन चर मत्तम्रेघ धारातुलिताब्जु नानि व वनानि | 
निरहकारमुगाडश हरम्ति नोता अपि निश्ञा॥ (छाया ) 

मत्त मेघो से भरा आकाश, घाराप्रवाह वृष्टि से कम्पित अजुन वृक्षों 
वाले वन, और चन्द्रिवा रहित होने से निरहकार चद्ध वाली रातें भी मत को हर 
लेती है 

तात्पय यह है वि न केवल तारो से भरा आकाश अपितु मतवाले मेघों से 
भरा हुआ आकाश भी कभी मत को हर लेता है । मतममारुत से कम्पित सहकार वृक्षों 
वाले सुगन्धित वन ही वेवल लोक लोचनों के लिए आतेन्ददायक नहीं होते, अपितु 
धारा प्रवाह वृष्टि से धवलित क्षज्रु न दृक्षो का बन भी कमी लोगो की अभिलापा का 
विपय बनता है। चरल्द्रमा की स्वच्छ चाँदनी से चमचमाती दुग्धधवला यामिती ही 
केवल लोगो के उत्कण्ठित नहीं करती, अपितु निरहकार चर्द्र वाली काली घटाओ से 
छायी नीली निज्ञायें भी कभी-कभी लोगो का मनोरजन करती ही हैं । 

हकत पद्य में उन्मत्तता जो कि चेतन का धर्म है, वह अचेत्तन मेघ में वाधित 
है। सादृश्यवश चारो दिशाओं भे घटाओ के मडराने व मालिन्य के बढाने को लक्षित 
करता हुआ भावाज्ञ में असमझजकारित्व व दुनिवारत्वादि असहक््य धर्मों को अभिव्यवंत 
कर रहा है, इसो प्रकार निरहृकार नभब्द भी चद्रमा के मालिन्यार्थ को लक्षित करते 
हुए, उस्वी परतन्त्रता व विच्छाग्रत्वांदि था उदपर होने रूप इच्छा का त्याग प्रभुति 
धर्मों को घ्वनित करता है। यह अनेक पदो में होने से वावयगत अत्यन्ततिरस्वृत- 
वाच्य घ्वनि का उदाहरण है । 

_विवक्षित्रान्यप॒र्वाच्य ध्वनि के प्रभेद 

मुल्य झूप से प्रवाशमान व्यट्ग्य अर्थ ही घ्वनिकाव्य की आत्मा है। वह 

चिदानन्दचमत्कारधन प्रतीयमान वाच्यार्थ-विभावादि कौ अपेक्षा कही इतनी 
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शीक्रता से प्रकाशित होता है कि क्रम लक्षित नहीं होता है और कहीं वाच्य- 
विभावाददि की अपेक्षा शर्ने: शर्ने: क्रम लक्षित भी होता है । इसी व्यड्ग्यार्थ के क्रम के 
अलक्षित् व लक्षित के आधार पर अद्द विवज्ितान्यपरवाच्य घ्वनि दो प्रकार का 
होता है | 

बतंलक्ष्यक्रमोौद्योत- ऋमभेण च्योतितः पर: । 

विव क्षिताभिवेयस्य ध्वनेरात्मा द्विधा मतः ॥ २ ॥। 


विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि अर्थात्‌ जहां वाच्य विवक्षित होता हुआ भी 
व्यदग्य परक होता है, इसीलिए इसे अभिवामूला ध्वनि भी कहते हैं, क्योंकि इसके मूल 
में अभिवेव-वाच्यार्थ स्पष्ट रहता हुआ भी व्यंग्य का उपस्कारक रहता है। इसी 
वाच्यार्ं विभावादि की अपेक्षा व्यंग्य के अलक्षित व लक्षित होने के कारण, यह 
क्रमश: असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य और संलक्ष्यक्रम व्यंग्य के भेद से दो प्रकार का 
होता है। 
असंलक्ष्यक्रमव्यडम्य 


रसभाव-तदाभास-भावशद्यान्त्यादिरक्ष॒म: 
ध्वनेरात्माइड्धिभावेन-भासमानों व्यवस्थित. ॥ ३॥॥ 
रस, भाव, रसाभास व भावाभास, भावशान्ति, भावोदय, भावसन्धि, भाव- 
बबलतागे, जहाँ अज्धो-प्रधान रूप से सहदयो के चंर्वंणा के विषय हो, वहाँ इ अद्धी-प्रधान रूप से सहदबो के चंर्वेणा के ही, वहाँ इस 
विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि का असंलंक्ष्यक्रमव्यंग्य रूप प्रथम भेद होता है। भर्थात्‌ 
मे सब रसभावादि पूर्व सारी घ्वनियाँ असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य के अन्तर्गत होता है। 





रसभावादि के लक्षण व उदाहरण काव्यग्रकागादि आकर ग्रन्थों में विस्तार 
पूरक है, यहाँ केवल दिगूदर्शनमात्र दिखलाया जाता है। 

काव्य व नाटकादि में विभावादि योग से परिपुष्ट होकर रत्यादि स्थायीभाव 

. ही प्रपाणकरसन्याय से श्रृज्भारादि रस-रुपता को प्राप्त करते हैं। ये रस श्र ड्रार वीर 
करण इत्यादि नौ हैं। इसमें भी श्रुद्धार के दो भेद हैं, सम्भोग व विप्रलम्भ | नायक थ 
नायिका के परस्पर रति विशेष को ही श्रृद्भार कहते हैं, जेसे---भवभूतिप्रणीत उत्तर- 
रामचरित में--राम व सीता के पवित्र प्रणय का वर्णन--- 
“किमपि किसपि सन्‍्द सनन्‍्दसासत्तियोगादि” इत्यादि 

यही रत्वादि भाव जहां विभावादि से परिपुप्ट नहीं होता है, तब य॑ 
न होकर भाव ही कहा जाता है। अथवा प्रवानतया चमत्कारजनक जहां प्रणय-कोप, 
रत्यादि भाव होते हैं वहां भी भाव ध्वनि ही होती है । जैंसे---“तिप्ठेतु कोपवशात्‌ 
प्रभावपिहिता दीर्घ न मा कुप्यति/ इत्यादि पद्म में उर्वशी के विरह में यह पुरुरवा की 
उक्त है, यद्यपि यहाँ विप्रलम्भ श्रृगार की चर्चणा भी है, परन्तु वितर्क व्यभित्रारि- 
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आव की ही प्राधान्येत अभिव्यवित होने से भावध्वनि है । इसी भ्रवार गुरू नृप देव 
विपयक रत्ति भी भाव पद से ही कही जाती है । 


तियक्‌ विषमक रति का वर्णन या अनुचित आलम्वन में रति के वर्णनको 
रसताभास बहते हैं। किसी पूज्यदेवता विषयक अनुचित आतलम्बन में प्रयुक्त रति को 
भावाभास कहते हैं, जैसे रावण की जगज्जनती जानवी विषयक रति। उत्तम सज्चारी 
भावों की प्रशमावस्था को भावश्ञान्ति कहते हैं। जसे--सुतनु ! जहि हि कोप पश्य 
पादानत भाग इत्यादि पद्य से ईप्यरिप सराज्चारीभाव का शमन होने से यह भाव 
शान्ति है । 

इन्ही सझचारीभावो की उदयावस्या को भावोदय कहते हैं। जैसे--.''चरणपतन 
भ्रत्यापधानात्‌ प्रसादपराड मु्खे” इत्यादि में प्रधानतया व्यक्त सब्चोरीभाव विपाद 
ना उदय है । 


दो भावों को तुल्यहूप में आत्वाद को भावसन्धि कहते है । जैसे भवभूति के 
महावी रचरित मे-- 


उत्सिकतस्प तप परात्रमनिधेरम्पागमादेक्त । 
सत्सड्भप्रियता व बोररभसोत्फासइच भा कक्‍पत ॥ 


यहाँ आंवेग व हु भाव की समानरूप में चवंणा है । पूर्व-पर्द भाव के उपमर्दन 
पूर्वक उत्तरोत्तर भावों के आस्वाद को भावशवस्नता कहते हैं जैसे---कव कार्य 
दाशलक्ष्मण बव श्र कुल भुयो5पि दृश्यते सा' इत्यादि पद्म मे--वितर्क, औत्सुक्य, मति, 
सुमरण आदि भाव परस्पर बाह्य बाधक रूप रहते हुए भी पर्यन्त मे चिन्ता भाव को 
भ्राधान्येन अभिव्यक्त करने हुए अनेक भावों की शबलता का आस्वादन कराते हैं। मह 
सब रसादि अर्थ वाक्य के साथ-साथ ही प्रकाशित होता है। काव्य में प्रधान रूप से 
अतीत होने के कारण यही ध्वनि की आत्मा--स्वरूप कहा गया है | 


रस व रसवंदलकार मे भेद 


अब भअसलह्ष्यक्षमव्यड्‌ग्य रूप जो रसादि ध्वनि है, वह रसवद्‌ अलकार से 
भिन्‍त है, इसी भेद को निम्न कारिका द्वारा दियलाते हैं--- 
वाच्यवाचकचारुत्वहेतुता विविधात्मनाम्‌ ॥ 
रखादिपरता यत्र स ध्वनेविषययों मत ॥डी। 
जिस काव्य में अनेक प्रकार के वाच्य-वाचक और इनके चाहत्व हेतु 
अलकारादि, चर्वेणाविपयीभूत प्रधात रस को उपस्कृत करने के तात्पयें से व्यवस्थित 
हो, उसी काव्य मे ध्वनिकाव्य का व्यवहार हांता है । 
तातपमे॑ यह है कि जहाँ रसभाव, रसाभास व भावाभास भावप्रशमादि सप 
सुख्य---अज्भीरूप व्यक्ग्यों का अनुसरण करते हुए, वाच्य वाचक्रभाव अल्कारादि 
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परस्पर विभिन्‍नरूप में अर्थात्‌ अद्भाज्लिभाव से व्यवस्थित हों, वही ध्वनिकाव्य का 
व्यवहार होता है । 


रसवद्‌ अलंकार का स्वरूप 


प्रधानेल्यत्न वाक्‍यार्थ यत्राड़ं तु रसादयः । 
काव्य तस्मिन्नलंकारों रसादिरिति से स्ति:॥२॥ 
जिस काव्य में पूर्वोक्त व्यड्ग्यरसादि की अपेक्षा दूसरे ही कोई वस्तु अलंका- 
रादि-वाच्यार्थे प्रधान रूप से चमत्कार जनक होने से, वाक्‍्यार्थेरूप में प्रतीत होते है 
और उक्त रसादि अप्रधान या अज्भूरूप से प्रतीत हो, उस काव्य में क्रशः रस के अज्भू 
होने पर “रसवत्‌” और भाव के भद्भ होते पर प्रेम” और भावाभास, रसाभास के 
अर होने पर “उर्जेस्वी” भावशान्ति, भावोदय, भावसन्धि व भावगवलता के अज्भ होने 
'पर समाहित नामक अलकार होते हैं । 
कहने का तात्पर्य यह है कि जिस काव्य में प्रधान रूप से अन्य अर्थ (वस्तु या 
अलंकारादि) वाक्‍्यार्थ-प्रधान हो, और रसएदि अद्भू-अप्रघात हो, वह रसवदादि- 
अलंकार का विपय है, यह अपना मत है । 


भासह का विचार 
आचार्य भागह के प्रेयोलंकार में यह स्थिति आती है। क्योंकि उनके अनुसार 
देव, गुरु, नूप आदि के सम्बन्ध में जो प्रीति का वर्णन किया जांता है वहां प्रेयोलकार 
होता है । ऐसी जगह रसादि उसके अजद्भ हो जाते हैं। इसलिए भामह के अनुसार 
इसका विग्रह होगा “प्रेयान्‌ अलंकारो यज्ञ” अर्थात्‌--जहां अतिशय भिय जन अलंकार 
था वर्णन का विपय हो वह प्रेयोलंकार है । इसलिए भामह के अनुसार यह स्वयं 
चाजयार्थ होने के कारण अलंकार न होकर अलंकार है। 
उद्भट का विचार 
उद्भट का कहना है कि यदि चादु विषयक वाक्यार्थ हो तो भी प्रेयोलंकार 
होता है | उद्भट के मत में भावालंकार ही प्रेयोलंकार है। यहाँ प्रेम से भाव भी उप- 
लक्षित है। (रत्यादि भावों का वर्णन भी इस भावालंकार में आा जाता है) अधि 
रसादि जहाँ अद्भभूत हैं, ऐसे स्थलों में न केवल रसवदादि अलंकार अपितु प्रैय: प्रमृति 
अलंकार भी होते हैं । 
- कुन्‍्तक का विचार 
आचार्य झुस्तक के मत में रस के योग से जिस अलंकार में सरसता का समावेश 
हो जाता है, वह रमवत्‌ अलंकार है । इनकी धारणा के अनुमार चमत्कार के दो रूप 
हैं---भावगत व कल्पनागत । रस प्रप"त्च सारा भावगत चमत्कार के अंतर्गत, और 
अलंकार प्रपझच कल्पनागत चमत्कार के अन्तर्गत है । जहाँ कल्पना के चमत्कार के 
साथ-साथ भाव सौन्दर्य का संयोग हो जाता है, वहां कुन्तक के मत में अलंकार रनवत्‌ 
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हो जाता है, या रमवत्‌ अलकार की स्थिति हो जाती है । केल्पना व लनुभूतिं का यह 
मणिकाज्चनसयीग निश्चित ही काव्य की बहुत बडी सिद्धि है, इसीलिए कुन्तक 
रसवत्‌ अलकार को अलकार चूडामणि मानते हैं । 


यह रसवत्‌ अलवार शुद्ध व सद्धीणें के भेद से दो प्रकार का है । 
शुद्ध रसवत्‌ अलकार का उदाहरण 
कि हास्पेन न भे भ्रयात्यप्ति पुन प्राप्तिडिचिरादद्शनम्‌ । 
केय निषक्ररण | प्रवासरुचिता फेनाइसि दूरीकृत ॥ 
स्वप्ता्तेष्विति ते वदन्‌ प्रियतमव्यास्तक्तकण्ठप्रहो, 
बुदध्वा रोदिति रिकतवाहुबलयस्तार रिपुस्त्रीजनन ॥ 
कोई चाटुकार राजा की भ्रशसा करता हुआ कहता है कि है राजन्‌ | आपके 
शत्रु की स्त्री, स्वप्न में हमते हुए अपने पति को कहती है--अब व्यर्थ हास्य विनोद 
करने से बया लाभ, बहुत दिनों में भाग्यवश तुम मिले हो, अत मेरे बाहुलता के 
परिवेष्टन के वाहर नही जा सकोगे । हे निदय ! यह परदेदा भे रहने की कौनसी 
आदत तुम्हे पड गयी ? या किसने तुम्हें मुझसे दूर कर दिया ? इस प्रकार स्वप्न 
में अपने प्रियतम से लिपटकर बोलती हुई वह रिपु स्त्री, जागकर जब अपने भुजपाश 
को रिक्त पाती है, तो जोरो से रोती है। 
यहां रवप्त दर्शन से उद्दीपित शोक स्थायिभाव वाला करुणरस, प्रशसा योग्य 
राजा के परात्रमातिशयरूप वस्तु का अद्ज है । इसीतिए यह थुद्ध रसतवत्‌ अलकार है। 
यहाँ जोक जिसका स्थायीभाव है और स्वप्न दर्शन से जो उद्दीप्त है, ऐसे चर्वणा के 
विपयीभूत कशणरस से ही सुदर राजा का प्रभाव अलझत है। अन्यथा इस अलंकार 
भूत करणरस के अभाव में तो “तुमने दत्रुओं को मार डाला” इतना केवल वृत्त मात्र 
अलवार ही वाक्य होता । अमिश्चित शब्द क्र्णरस के द्वारा यह वाक्यार्थे सुन्दरतर 
हो गया । जैसे चन्द्र मे उपमित मु अलबृत होता है, उसी प्रकार रस से भी यह राजा 
का प्रभावातिशयरझूप वस्तु उपस्छत है । इसीलिए यहा रसवत्‌ अलकार है । 
सकीर्ण रसवत्‌ अलकार का उदाहरण 
ज्लिप्तो. हस्तावलग्त प्रसभप्रभिहतोषप्पाददानोंड्श्युकान्तम्‌ । 
गृहणन्‌ वेशेष्वपात्तइचरणनिपतितो. नेद्षित सम्श्रेण । 
झालिड्भनू योड्वघूताध्निपुरदुव॒तिभि सालनेत्रोत्तलाभि । 
क्यमोवार्द्ापराध सदहतु दुरित ज्ाम्भवों व शराग्नि ॥ 
पराई सनी के तत्काल कृत ससर्य के अपराधी वामुक की तरह त्रिपुरादि 
शिवजी का यह भीषण बाणासिन तुम्हारे पापपुझ्ज को जलावे । 
इलेपालकार द्वारा दोनो (कामुक व शराग्ति) का विशेषार्थ बतलाते हैं-- 
भय या कोध के मारे जासू भरे नयंत कमल वाली त्रिपुरासुर वी तझणियों से 
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हस्त स्पर्श करने पर पृथक किया गया या तिरस्क्ृत किया गया, केश ग्रहण करने पर 
हर फैंका गया या फटकारा गया, पैरों पर गिरने पर या प्रणत होने पर भय से या 
वेग से नहीं देखा गया, छूने पर या आलिज्धून करने पर प्रक्षिप्त किया गया, या 
अह्सित किया गया, (वाणाग्ति व कामुक) आपके दुरितों को दूर करें । 


यहाँ त्रिपुर झत्र्‌ (शिवजी) का अतिशय प्रभाव ही वाक्‍्यार्थे है और श्लेप 
सहित इष्या विप्रलम्भ उसका अछ्ु है । ब्लेपमिश्रित ईर्प्या विप्रलम्भ व करुण दोनों के 
भद्भ होने से यह रसवत्‌ अलंकार का संकीर्ण उदाहरण है । 
यहां ईर्ष्या विप्रलम्भ के ध्ाथ शोकस्थायिभाव वाला करुण रस भी है, जो कि 
'निरपेक्ष भाव से स्थित है। अर्थात्‌ यहाँ परस्पर विरुद्ध होते से ईरप्याविप्रलम्भ व करुण 
का तो भद्धाजिभाव हो नही सकता है। अतः ऐसी स्थिति में त्रिपुररिपु प्रभाव के 
प्रति दोनों की अद्धभृता है अद्भता का मतलव ही यहाँ चारुत्वहेतु होता है, अलंकार ही 
चारुत्वहेतु होता है, इसीलिए उक्त दोनों से शिवजी का प्रभावातिशय उपस्छत है। 
संग्रहरूप में कहा भी है-- 
रसभाव दितात्पर्यमाश्रित्य. विनिवेशनभ्‌ । 
अलंकृतीनां. सर्वासामलंकारत्वसाधनम्‌ ॥ 
रस, भाव आदि के तात्पर्य का आश्रय लेकर सभी अलंकारों का रखना, उनके 
अलेकारत्व का साधन है। तात्पर्य यह है कि जहां रसादि वाक्यार्थ रूप में हैं अर्थात 
'आधान्येन अभिव्यक्त है, वहाँ अन्य वस्तु के अद्भ रूप में या उपस्कारक होने से रसवत्त्‌ 
अलंकार न होकर वह केवल ध्वनि का विपय है । उपमादि वहाँ अलंकार होंगे । परन्तु 
जहां अन्य वस्तु या अलंकार का वाक्यार्थीभाव अर्थात्‌ चमत्कारातिशय प्रयोजकता 
हो और रसादि के द्वारा चारुत्व की निष्पत्ति की जाय वह॒ सब रसवदादि अलंकार 
का विपय है । 
रसवत्‌ अलंकार का विभिन्‍त्र दृष्टि से मुल्यांकन 
रसवत्‌ अलंकार के विपय में विभिन्‍न आचारयों के विभिन्‍न दृष्टिकोण है । सर्व 
अथम तो यह समस्या है कि रसवत्‌ अलंकार को किस कोटि में माना जाय, 
इसको अलंकार की कोटि में ग्रिमा जाय; या गुणीभूतव्यंग्य की कोटि में गिना 
जाय; अथवा रसादिध्वनि-कोटि में इसका सन्तिवेश किया जाये ? इसमें प्राचीन 
अलंकारिको में भामह व उद्भट इन दोनों ने ही इसे अलंकार रूप में स्वीकार किया है। 
क्योंकि इन आचार्यो के मत में अलंकारतत्त्व ही काव्य का सर्वस्व है, फिर रसबत्‌ 
एक अलंकार मान लेने से रसभावादि का भी कमेला दूर हो जाता है, क्‍यों कि इस 
प्रकार के जितने भी काव्य प्रकार हैं उन सभी का सुविधापूर्वक उत्तम अलंकार मे 
सन्निवेश किया जा सकता है। 
इन दोनों आचार्यो का रसवत्‌ अलंकार का लक्षण भी करीवब-करीव एक ही 
प्रकार का है-- 
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“रसवद दर्शितस्पष्टश् ज्रारादिरस यथा” (सामह) 

रसवद्‌ू. दशितस्पष्ट्य ड्रारोदिरसोद्यम ” (उद्भट) 
दिखलाय गये हैं स्पप्ट-बाच्यतया शृद्धारादि रस जिसके द्वारा वह रसवत्‌ अलवार 
है। इन दोनो का करीब-करीब एके ही मत है कि स्पष्टतया श्रृज्ञारादि शमों की 
दिखताने वाला अलकार ही रसवंत्‌ अलंकार है। 


आचाय॑े दण्डी भी यद्यपि इसे अलवार ही मानते हैं परन्तु इनका व्यास्यात 
पूर्वांचा्ों की अपेक्षा इस विषय में उदार है। ये रमवदादि का सक्षण करके फिर अपने 
ही बड़ से पदाहुरण द्वारा इसे समझाने की कोशिश करते हैं। 
प्रेय प्रियततराश्यान रंसवद्रसपेशलम_ । 
उर्जस्विस्दाहहुकारपुक्तोत्क्थ. च ततू भपम ॥ 
प्रियंतर भाव की अभिव्यक्षित करने से श्रोता तथा वक्‍ता की प्रीति वरने 
वाले आम्यान को था उक्ति विशेष को प्रेथय नामक अलकार मानती हैं। इसी प्रकार 
रशह्यादि स्थायीमाव रूप से रमणीम आरयान को रसवत्‌ अलकार मानते हैं। 
और झूढ़ाधिवार >-गर्व श्ौतक आस्यान को उर्जेस्वि अलकार मानते हैं। इत 
तीनो में वाच्यशोभावरत्वरूप उत्वपे के होने से, इनका अलकारत्व होना सर्वभा सगत 
ही है। इसमे रमवत्‌ अलकार वे उदाहरण के प्रसंग में कहा है-- 
मृतेति प्रेत्य सड़न्तु यथा ये सरण संतम 
संवादन्ती मंया लब्घा, वयमत्रव जत्मनि॥ . - 
जिस वासवदत्ता को मरी हुई, सुनकर उससे मिलने के लिए मैं अपने प्राण 
छोडना चाहता था, बही अवस्तिराज पृत्री वासवदत्ता, इसी जन्म मे, बिना प्राणत्याग 
किये ही मुझे कस प्रवार मिल गई ? 
इस उदाहरण भें उदयन निष्ठ रीति की वासवदता रूप विभाव तदुकत मधुर 
बचनादि अनुभाव और हप॑ विस्मयादि सज्चारी भावों से पुष्टि हुई है, अत महाँ रति 
रुसह्प को प्राप्द हो गई । निश्चित ही दण्डी की रसविषयक व्याख्या पूर्वाचार्यों से 
चहुंत सूधम व उदार है, परन्तु फिर भी उसे घेरे के बाहर इसका रसादि नामकरण 
करना नहीं चाहते हैं। अत स्पष्ट है कि भामह उद्भट व दण्डी रसवत्‌ को एक 
अलकार के रूप में स्वीइृत करते हैं । 
परुतु आन॑न्दवर्धताचार्य आदि घ्वनिवादी आचार्य रसक्‍त्‌ अलंकार को अल- 
कार बोदि मे नही मानते हैं। इन्होंने इस रसवत्‌ को असवार के निम्न स्तर से तो 
जवध्य उनत दशा में रबला, परन्तु रसादि घ्वनि का दर्जा ये भी इसे म दे सके ६ 
घ्वनिकार के अनुसार रमवत्‌--अलकार का शक्षण इस प्रकार है-- 
प्रधानेस्यतश्न॒ वाक्यारथों यन्नाज़न्तु रसादय 
काव्य तह्मन्तिलकारों रस्तादिरिति में मत्ति ॥ 
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... भावार्थ यह है कि जहाँ किसी अन्य वाक्यार्थ का प्राधान्य हो और रसादि 
उसके क्ष॑ंग रूप में हों, उसे रसवत्‌ अलंकार कहते हैं । 


यह रसवत्‌ अलंकार शुद्ध व संकीर्ण दो प्रकार का होता है। “गक हास्येन न 
मे प्रयास्यति” इत्यादि इलोक में शुद्ध रसवत्‌ अलंकार है । क्योकि यहाँ शुद्ध कणरस 
राजविपयक रति या राजस्तुति का अद्भ है । दूसरा संकीर्ण रसवत्‌ का उदाहरण है--- 
“क्षिप्ती हस्तावलग्न:” इत्यादि इलोक ॥ इसमें शिव का प्रतापातिशथ मुख्य वाक्यार्थ 
है, और भोक सहित ईर्ष्या विप्रलम्भ उसका अंग है। इसलिए अलंकार से संकीर्ण 
मिश्चित-रस के, श्ित्र प्रतापातिशय का अंग होने से यह संकीर्ण रसवंत्‌ अलंकार है ॥ 
इसमें ब्लेप से सूचित करुणरस तथा ईर्ष्या विश्रलम्भ दोनों के भगवद्विपयक रति 
का अद्भ होने से कदण तथा विप्रलस्म का विरोध भी नही होता है । 


इस प्रकार ध्वनिकार ने रस, रसवत्‌ अलंकार व अन्य उपमादि अलंकारों की 
विभकत विपयता दिखलायी है एक प्रदन यह भी है कि उत्तम रसवत्‌ अलंकार को किस 
कोटि में रखा जाय---उत्त म काव्य में, मव्यम काव्य में या अधम काव्य में । 


जैसा कि पू्वाचायों ने भामहादियों ने इसको अलंकार रूप में माना है, पर 
उनके समय तक काव्य के चमत्कार का उच्चावच स्थिति को लेकर कोई वर्गीकरण 
नहीं था । अत: वे लोग चमत्कार के आधार पर काव्य का नियोजन न कर केवल 
विपयवस्तु व गली के ही आधार पर काव्य का विभाजन करते थे। उनके पक्ष में तो 
इस प्रकार के वर्गीकरण का फिर कोई महत्व भी नहीं है जौर फिर ध्वनिवादियों की 
तरफ से, तो रसवत्‌ अलंकार को अलंकार कोटि में या अलंकार प्रधान काव्य की कोटि 
में रख भी नहीं सकते हैं---जैसा कि मम्मठ का कहता भी है-- 

उपकुर्वन्ति त॑ं सन्‍ते ये$ड्भहारेण जातुचित्‌ ॥ 
हारादिवदलंकारास्तेःनुप्रासोपमादय: ॥ का० प्र० ८/र२ 

अलंकार का यह लक्षण रसवत्‌ अलंकार में सद्भुत नहीं होता है, क्योकि 
रसवत्‌ अलंकार किप्ती वाच्य-वाचक का उपस्कारक नहीं होता है। अपितु यह तो 
साक्षात्‌ र्मादि का ही उपस्कारक होता है। अतः मम्मठ भट्टादि सभी ध्वनिसिद्धान्ता- 
नुयायियों ने इसे गुणीभूतव्यंग्य की कोटि में रवखा है। क्योंकि “प्रधानेःन्पन्न वाबयायें ” 
इत्यादि रमबत्‌ अलकार के लक्षण द्वारा ध्वनिकार ने रसादिष्वनि में सम्मिलित 
, होने से इसका स्पष्ट ही निर्षेधः कर दिया है । अतः उत्तम काव्य में आना इसका 
अस्म्भव सा ही है। पर घ्वनिकार ने बड़े संकोच के साथ इसे गुणीमूतव्यंग्यकाव्य के 
अपराद्ध ध्यद्भय जैसे प्रभेद में रवखा हैं। इसमें भी समोक्ति आदि बलंकारों की तरह 
स्पप्ट्तया गृणीमूतव्यडः ग्य के नाम से उद्घोषणा करने में मानो इसका अवमृल्यन सा 
हो रहा हो, अतः इसको वे सहुसा उसमें प्रविप्द करने में हिचकिचाते से हूँ ओर एक 
प्रकार के सान्त्वना जैसी इसे देकर बढ़े विनय से इसका गृणीभाव दिखलाने में समर्य 


| ६८ ) 


होते है, यहा जाप कहते हैं कि---'रसादिलपध्यड्भधबस्य गृणीभावो रसवदलकारे 
दशित तत्र व तेधासाधिकारिकदाक्यापेक्षया गुणीभावों विवहनप्रवृत्तभृत्यानुयायि 
दराज़दत्‌ !” अर्थातु--रसादिस्प व्यड्ग्य वा गृूणी भाव रंमवत्‌ अलकार में दिखाया जा 
चुका है, वहा उसका आधिकारिक वाक्य की अपेक्षा गुणीभाव विवाह मे प्रवृत्त भृत्य 
का अनुगमन करने वाले राजा दो तरह है। इसी वात को पण्डितराज जगन्नाथ ने 
“दास्यमनुभवद्राजकलत्मिव इस वावय द्वारा व्यक्त क्या है | 

रमवतु अलकार के विषय मे, और ध्वनिकार द्वाया व्याख्यात इसके दोनो 
उदाहरणी के विपय भें आचार्ये दुल्तक सहमत नहीं हैं । 

आपका कथन है कि उबन 'क्षिप्तो हस्ताव नग्त / इत्यादि उदाहरण में ध्वनि- 
वार ने कामी तथा शराग्नि वी उपमा अथवा रूपक की जो वल्ष्पना की है, वह सरामर 
अमुचित है क्योकि से दोनो पदार्थ अत्यन्त विष्द्धस्वभाव वाले हैं, अतएवं उन दोनो 
विरुद्ध धर्मों का एक दूसरे में अध्यारोप करना, या उन दोनों का साम्य बतलाना 
सभव नहीं है। ऐसे विरोध को तो स्वय परमात्मा भी प्रयत्न करके नहीं हटा सकता 
है | यदि यह कहा जाय कि उक्त इलोऊ वे' विश्येप प्रकार के शब्दों द्वारा उन दोनों का 
साम्य प्रतीत होता है, तो गुड का टुवडा' इस इब्द से भी इसके विरोधी विष भादि बी 
प्रतीति भी होने लगेगी, इसलिए करण तथा विप्रल॒म्म श्रु गार जैसे विरोधियों में साम्य 
मानना उचित नहीं है । 

भावाभाव वी तरह उक्त दोनों के निर्मल होने से उन दोनो के साम्य का 
उपपादन नही हो सकता है। इसलिए ध्वनिकार का यह अनुचित विषय के समर्थ 
में चातुर्य दिखलाने का प्रयत्न व्यर्थ है। 

दूसरा उदाहरण '“मैक हास्येत न से प्रयास्यतति' इत्यादि में बुन्तक का वथन 
है कि उक्त इलोक में वियोगर मृत्यु वे कारण ही हुआ हो यह मानना आवन्यव नहीं 
है, अपितु वह शत्रुओं के डर के मारे भाग जाने से भी हो सकता है, अथवा केवल 
करुण रस को ही मान लेने पर विप्र॒लम्भ श्रृज्धार वे मानने का कोई अवसर नहीं है । 
बुन्तक वे मत से यहा एक ही रस मानता चाहिए | दोनो रसो के गुण प्रधानभाव से 
स्थिति मानना व्यर्थ है। फिर दोनों में से चाहे किसी को माना जाय, पर उसे राज- 
विपयक रति का अज्भ मानना तो सर्वधा जनुचित है। कुत्तक दोनो उदाहरणों में 
धराधान्येत रस को ही व्यद ग्य सालते हैं । 


व्यड व्य रस को ये किसी स्थित्ति में अप्रधान नहीं मानते हैं। यही मत्त व्यवित 
विवेककार महिममट्ट का भी है, थे भी कमी भी स्थित्ति मे व्यड ग्य को हमेशा प्रधान 
ही मानते हैं। सम्मवत व्यक्तिविवेककार को यह प्रेरणा दुन्तक से ही मिली हो, अत 
एवं वे गृणीमूत ज्यड् स्य जंसे काव्य ध्रभेदो को विलकुल ही नदी मानते है । 

इस प्रवार के वाव्यों मे एक तो वुन्तक गुणी भूतव्यडग्य नही मानते हैं । उनकी 
दृष्टि में तो यह प्रधानतया रसाभिव्यज्जक है, इससे रसवत्‌ अलकार का वह स्वरूप 
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यहाँ नहीं मानते जेंसा कि आनन्दवर्घनाचार्य ने प्रतिपादित किया है, अत: कन्तक व 
महिमभट्ट की दृष्टि में ये काव्य उत्तम कोटि के काव्य हैं । 
व्वनिवादी आचार्यो में पण्डितराज जगन्नाथ ने इस विपय को बड़ी गम्भीरता 
के साथ दर्शाया है आपका कहना है कि ऐसे गुणीभूत व्यद्भय काव्य जो वाच्य-वाचक 
से प्रधान हैं, पर किसी रफादि के प्रति गौण है, चमत्कार का आधार होते हए, गणी- 
मूतव्यद्ूग्य की द्वितीय कोटि में नही रबखे जायेंगे। अपितु प्रवम कोटि में माने जायेंगे, 
यह व्यवस्था इन्होंने चमत्कार को ध्यान में रखकर की है 
पर्यल्त में ध्वनिकार की भी इसमे एक हलको सहानुभूति सी है। आपका 
पुन: कहना है कि वे गृणीमूत व्यह्ग्य जो रसादि तात्यर्य में पर्यवसित होते हैं 
ज्वनि कीटि में ही आते हैं-- 
प्रकारोधय॑ गुणीमुतच्यडःग्योषपि घ्वनिरूपताम, । 
घत्ते रसादितात्पर्यपर्यालोचनया पुन: ॥४०/३ 


रसवत्‌ अलंकार के विषय में भामह व भट्टोद्भटादि के 
मस्त का खण्ड 

भामहादि-विद्वानों के मत में चिदात्मक रस व चित्त वृत्ति विद्येप भाव आदि के 
अचेतन वस्तु में सम्भव न होने से, विज्ञेपत्त: अचेतन वस्तु के वर्णन स्थल में रसवदादि 
अलंकार नहीं हो सकते हैं, अपितु चेतनों के मुख्यरूप से वाक्‍्यार्थ बोध स्थन में ही 
रसवत्‌ आदि अलंकार हो सकते हैं। अर्थात्‌ चेतन पदार्थ के वर्णन में रसवदादि अलंकार 
होते हैँ, और अचेतन वस्तु के वर्णन प्रसंग में उपमादि अलंकार होते हैं। इस प्रकार 
आधीन आचार्य रसवत्‌ अलंकार व उपभादि अलंकारों का विपय विभाग करनते हैं । 


हैँ । 


परन्तु ग्रंथकार आनन्दवर्धनाचार्य उतत विपय विभाग का खण्डन करते हैं 
आपका कहना है कि रसवत्‌ अलंकार उपमादि बलंकारों के विपय विभाग का 
आधार यदि चेतन व अचेतन वस्तु मानी जायेगी, तव तो उपमादि अलंकारों का 
विपय बहुत सीमित या निविपय कर्थात्‌ इनके उदाहरण के लिए कहीं अवकाभ हा नहीं 
रह जायेगा । क्योंकि अचेतन वस्तु वृत्तान्त में भी, चेतन विभावादि वर्णन के सामय्ये 
से, था समारोप से, चेततवत्‌ चमत्कार की सम्भावना हो सकती है । अर्थात्‌ अचेतन 
वस्तु भी किसी न किसी का किसी तरह विभाव वन जाता है, तच कवि के वर्णन 
कौशल से वह भी चेतनवत्‌ चमत्कार के प्रसार में समर्थ हो जाता है, क्योकि कोई 
भी जड़ वस्तु जब कवि के वर्णन का विपय बन जाती है, तव पारसमणि के स्पर्ण की 
तरह कुछ उज्ज्वलरूप में सहृदयों के सामने आती है । वही वार-बार देखें गए नदी 
यर्बत, पत्थर आदि जड़ वस्तु जन सामान्य के समक्ष जड़ है । परन्तु कवि के बर्णन के 
विपय वन जाने से तो वही वृक्ष हंसते हूँ, पत्वर रोते है। यह वात क्या किसी काव्य- 
रसिक से छिपी है कि भवभूति के पत्यर तो हमेशा रोते ही रहते हैं । 
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“अषपि प्रावा रोदित्यपि दतति वज्ञस्प हृदयम 
कहने का अर्थ यह है कि लोकशास्त्र में तो भले ही चेतन व चेतन की भेद- 
भाव माना जाए, कोई बात नही, पर काव्य या सहृदयों की परिधि में तो यहू तुच्छ 
भेदभाव विलवुल ही मिठ जाता है। यहाँ तो विरह विदग्धी के संदेश तक अचेतन वस्तु 
पहुचानी है, क्योकि “क्ामार्ता हि प्रकृतिकुषणा चेतनाचेतनेपु” | 
इस विधय में यह सब न देखकर भी यदि प्राचीनो की हो वात 'तुप्यतु दुर्जन- 
न्‍्याय' से मान भी ली जाय, तो कविता या साहित्य के एक बहुत बड़े भाग से हाथ 
घोता पड़ेगा, अर्थात्‌ साहित्य जगत की बहुत बडी क्षति होगी, क्योकि सस्कृत साहित्य 
में यत्र-तत्र भ्वेत्र ही काव्य नाटक आस्यायिकाओं में वन-नदी-पर्वत-ऋतु-सरोवर-चरद्- 
चाँदमी-उद्यानादि का वर्णत विभावरूप में महाकवियों द्वारा समुपवर्णित है, सभी सहूदयों 
के लिए सारवान्‌ू सरम व हृदयावर्जक हैं। इनकी आह्वादमयता व मनोहरता का 
अपलाप नही किया जा सकता है । 
अत उक्त रसनिधानभूत वर्णनीय वस्तु को नीरस मानने के लिए कोई भी 
सहृदय महमंत नही होगा । 
काव्य के क्षेत्र मे वर्णनीय वस्तु के विपय में चैतन्य की उतनी अपेक्षा नही 
जितती कि आस्वादयिता के लिए चैतन्य की आवश्यवता है । 
बवि के वर्णन के विषयीभूत--संरिता, लता-निवुज्ज भी तत्तत वृतान्तों के 
समारोप से फिस तरह सहृदयो के हृदय को हरण करते हैं, दो तीन उदाहरणों द्वारा 
प्र्दाशन कर रहे हैं--- 
उवेज्षी ने' विरह में पुरूरवा नदी को लक्ष्य कर कितनी सुन्दर उल्मेक्षा कर 
रहा है-- 
तरदड्भधऋ भड़ा सखुभितविहगश्नेणिरसना, 
विकक्‍्य॑स्तों फेन बसनमिव सरस्मशिथिलम्‌ ॥ 
ययाऋविद्ध याति स्खलितमभित्तथाय बहुशो, 
हैं नदीरुपेणय प्लुवमसहना सा परिणता ॥ 
यह नदी नहीं है, अपितु प्रिय विरहृजन्य ताप को नहीं सहनकर, पीडा को 
दान्त करने के लिए प्रियतमा उर्वशी ही नदी रूप में परिणत हो गयी है, ऐसा मैं 
सम्मावता करता हू, क्योि इसमे तरज्भ ही कुटिलताबुवत कटाक्ष विक्षेपर है, तरज्ञो 
के आघात से अत्यन्त चजचल पक्षियों वो श्रेणी ही काञ्ची (करघनी) है, और यह 
देग या कोपावेश से चन्धने खुल जाने पर नीचे गिरते हुए कपड़े को, प्रिय द्वारा पकड़े 
जाने की शड्डा से, मानो ऊपर खीचती हुई को तरह, स्वच्छ फेन (क्लराग) को आाइप्ट 
करती हुई, अनेको प्रियकृत अपराध का स्मरण पर रूठ सौ गयी हो, अतएवं मानो 
गतिभज्ञका अभिनय कर रही है । 
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यहाँ अचेतत नदी के गतिविशेषख्ष चरित में मानिती नायिका के चरित का 
समारोप , चेतन सा प्रतीत होता हुआ सहृदयों के आस्वाद का विपय बन रहा है । 
विरह के उन्माद में पुरुरवा किसी लता में रूठी हुई उर्वशी की आशंका कर 
रहा है-- 
तन्वीम्रेघजलाद पललचतया. धौताघरेवाश्रुभि: 
शुन्येबाभरणे: स्वकालविरहाद चिश्रान्तपुष्पोद्गमा । 
चिस्तामौनमिवाश्रिता मधुकृतां झब्दविना लक्ष्यते, 
चण्डी सामचंधूय पादपतितं जातानुतापेव सा ॥ 


कोपनशीला यह उवंशी, परों में गिरे हुए मुकको तिरस्कृत कर, मानों 
पदचात्‌ उत्पत्त पद्चात्ताप के मारे मेघ के जल से गीले पल्‍लव के रूप में भँसुओं से: 
घुले अवर्वाली , अपने समय के वीत जाने पर. फूलों का खिलना बन्द हो जाने से, 
आभरणों से शूल्म की तरह और भौरों के अभाव से, चिन्ता के कारण मौनभाव को 
प्राप्त हुई लता सी प्रतीत होती है । 


यहाँ लता के चरित में कलहान्तरिता नायिका के वृत्तान्त के आरोप द्वारा हीः 
रसवत्ता प्रतीत होती है। ब्रज से आये हुए उद्धव को भगवान्‌ कृष्ण पूछते हैं-- 


तेपां गोपवधूविलाससुहदां. राघारहस्साक्षिणाम्‌, 
क्षेमं भद्र ! कलिन्दशलतनया तोरे लतावेइमनाम्‌ 
चिच्ठिस्से स्मरतल्पकल्पनमृदुच्छेदोपयोगे5धुना, 
ते जाने जरठीभमवन्ति विगलस्नीलत्विष: परलवा: ॥ 
है सौम्य उद्धव ! आज भी मेरी स्मृति में लीन एवं गोप युवतियों की रतिः 
क्रीडा के घिलास में नर्म सचिव की तरह सहायता देने वाले तथा राधा के एकान्त' 
क्रीड़ा के साक्षात्कार करने, यमुना तठ पर विराजमान उन लताकुज्जों की कुशलता 
हो है न ? अभी बहुत दिनों से मुझको वहां से चले आने पर, सुरतशय्या के विन्यासार्थे 
थोडे से भी त्रीटन कार्य के बन्द हो जाने से उपयोग नहीं होने के कारण, हरे-हरे नये” 
पल्‍लव जीर्ण होकर पीले से हो रहे होंगे--ऐसा मैं समझता हूं । 
यहां जड़ लता निकुज्जों के वृत्तों में चेतन त्रीड़ा सचिव के वृत्तान्त का समारोप- 
होने से स्पष्ट ही सहृदयों को रसवत्ता का अनुभव हो रहा है । 
पूर्वोक्त प्रकार से कोई भी अचेतन वस्तु वृत्तान्त चेतन वस्तु के वृत्तान्त के 
समारोप से चेतनवत चमत्कारदायक हो जाता है, जैसे स्वभावतः जड़ भी चर्धः 
चन्दनादि पदार्थ बेतनरूप से वणित होकर ही सचेतनों के चिन्ताकर्षक होते हैं। जैसे” 
प्रकृत्या जड़ पर्वत भी कवि के वर्णन का विषय वनकर, कही श्रृंगार रस का उद्दीपन 
विभाव, और कही भयानक रस का या अदुभुतरस का आतलम्वत विभाव हो जाता है। 
इसी प्रकार सभी जड़ वस्तुयें विभावरूप से वणित हो सकती हैं। ऐसी स्थिति भें सभी: 
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पदार्थों मे साक्षात्‌ या परम्परया रस के सम्बन्ध होने से रसवदादि अलकारों का हो 
साम्राज्य हो जायेगा और उपमादि अलकारो का विपय वर्वथा लुप्त हो जायैगा। 
तस्मात्‌ जहाँ व्यड भय रमादि अड्भ या उपकारक ही है, अज्भी या प्रधात कोई वाक्य या 
ब्यड्रथ वस्तु अलकार ही सर्ममवा चाहिए। 
परन्तु जहाँ व्यड तय रसादि बड़ी प्रधानतया ही प्रतीत होते हो, वहाँ सर्वथा 
दे अलकार्य ही होने हैं। प्रघानतया प्रतीत हुए रत्यादि ही ध्वनि व्यवहार के विपय 
होते हैं । 
गुण व भ्रलकार को बिभाग व्यवस्था 
जँसे झौय॑, सौजन्य, विद्या जादि गुण शरीर के आदर प्रधानभूत आत्मा में रहते 
हैं और उसी की शोभा-उत्कप आदि को बढ़ाते है, वैसे ही माधुय-ओज-प्रमाद आदि 
भुण रमादि स्वमूप प्रधान भड़ी मे रहते हुए रमादि की ही उत्दृष्टता को बाते है। 
जैसे केयूर, वलय आदि आभूषण शरीर मे रहता हुआ भी, दशरीर के द्वारा 
जाता को मूपित करता है, वैसे ही क्रमश शब्दार्थ-वृत्ति अनुप्रास उपमादि अलकार 
काव्य के शब्दाथरूप भज्जी के द्वारा ही रसादि को सुशोभित करता है। 
तमर्थभवलम्बन्ते येडद्धिन ते गुणा सस्‍्मुता । 
भ्रज्भाश्ितास्त्वलड कारा मन्तव्यां बटकांदिवत्‌ ॥६॥ 
जो अद्भीमूत उस रस का आशय लेकर रहते है, वे गृण कहे जाते है भर जो 
बद्भभूत शब्दाों का आथ्रय लेकर रहते है, वे बटव कुण्डलादिवतू अलकार माने 
जाते हैं। 
गुण ग्रद्यपि रसनिष्ठ हैं, फिर भी परम्परा सम्बंध से या उपकार द्वारा वे 
शब्दाथ॑वृत्ति भी होते हैं-- 
श्रुगार एवं मघुर पर प्रहलादनों रस । 
तम्मय काब्यम्राश्ित्य माधुये भप्रतितिप्ठति ॥आ। 
गद्यपि अत्यन्त आाज्वादजनक श्रृद्धार रस ही साक्षात्‌ भाघुय गुण विशिप्ट अतीत 
'होता है, तथापि श्रृद्धार प्रधान दाब्दा रथ मय काथ्य भी स्वाभ्याभिव्यक्जकत्वरूप सम्बन्ध 
द्वारा अर्थात्‌ परम्परारूप सम्बन्ध से माघुय गृणवान्‌ व्यवहृत होता है। लर्थात्‌--शगुण 
साक्षात्‌ रसनिष्ठ होते हुए भी परम्परा सम्बन्ध से वे अब्दार्थनिप्ठ होगे। यह 
परम्परा सम्बन्ध ही प्रवारान्तर से स्वाश्नयाभिव्यज्जवत्वल्थ सम्बन्ध कहा जाता है । 
यहाँ स्व शब्द से गुणों का ग्रहण करना होगा, उन गुणों का आश्रय रस है, और उस 
रस के अभिव्यज्जक झब्द ओर अर्थ हैं | इस प्रवार के सम्बन्ध विशेष से गुण गौणरूप 
से शध्दाथ में भी रहेंगे । इस विपय में मम्मठ का भी यही कथन है--- 
“गुणवृत्त्या पुनस्तेषा बूत्ति दाब्दा्योमेता 
अन्य रसो वी अपेक्षा श्र्‌ ज्वार रस प्राणिमात्र मे आतत्दातिशय को प्रदाव करता 
है, अत एवं यह आतन्दजनन द्वारा चित्त को शीघ्र ही द्रवित करने वाला साक्षात्‌ 
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माधुय गुणशाली है। श्रृद्भार के अभिव्यञ्जक शव्दार्थमय काव्य में तो उपचार से ही 
माधुय गण का व्यवहार होता है। 

चित्तद्रति जनकत्व तो यद्यपि माधुयं गृण में ही है परन्तु श्रव्यता-- कर्ण-- 
सुखदता की प्रतीति ओजो गुण व प्रसाद गृण में भी है। 


साधुय गुण के प्रकर्ष की श्रधिकता 
यह माधुय गृण श्रृगार मे, इससे भी अधिक विप्रलम्भ में और इससे भी: 
अधिक करुण में चित्तद्रति का प्रयोजक है। अतः उत्तरोत्तर विच्छित्ति विज्ञेप के 
उत्पादक होने के कारण अधिक व्यक्त रूप में यह माधुये प्रतीत होता है और तत्तत 
रसों के व्यञ्जक दब्दार्थ में भी रहता है-- 


श्रुद्धारे विप्रलम्भास्पे करुणं च प्रकर्षवत्‌ । 
साधुयेसाद् तां याति यतस्तन्नाधिक॑ मन; ॥णषा। 
ओजो गुण 
रोद्रादयो रसा दोप्त्या लक्ष्यन्ते काव्यवतिनः। 
तद्व्यक्तिहेतू शब्दार्थावाश्रित्यौजो व्यवस्थित: ॥६॥ 
रौद्र-वीर और अद्भूत रस शब्दार्थमय काव्य में अभिव्यक्त होते हुए दीप्ति 
चित्तम्रमुज्वलता से अधिक चमत्कृत होते हैं, इसलिए उज्ज्वलता या रौद्रादिरसों की 
अभिव्यक्ति में निमित्तभूत शब्दार्थ को भी आश्रय कर ओजो गुण व्यवस्थित है । 
अभिप्राय यह है कि रौद्र आदि रस अत्यन्त दीप्ति या उज्ज्वलता को उत्पन्न 
करते हैं, इसलिए लक्षणा से उन्हें ही दीप्ति कहा जाता है । उस दीप्ति का प्रकाशक 
शब्द दीर्घ समास की रचना से अलंकृत वाक्य है । 
उदाहरण जैसे--- 
चज्चद्भुजभ्रमितचण्डगदा भिघातसज्चूणितोस्युगलस्य सुयोधनस्य । 
स्त्पानाववद्धधनशोणितद्योणपाणिरुत्तंसयिष्यति कचासस्‍्तव देवि भीम: ॥ 
भीम ऋद्ध होकर द्रोपदी से कहता है--- है 
हे देवि ! घूमते हुए भुजदण्ड से मण्डित प्रचण्ड गंदा के अभिघात से चूर्ण- 
चूर्ण होकर विदीर्ण जंघावाले दुर्योधन के चिक्करण एवं संलग्न गाढ़ रुधिरों द्वारा 
रखब्जित हाथों से भीम तुम्हारे वालों को सजायेगा । 
यहां पूर्वार्थ वाक्‍्यों में दी्ध समास व गाढ शब्द रचना से स्पप्ट ही ओज गुण 
व्यक्त हो रहा है । 
कहीं कही दीर्घ समास व गाढ रचना रहित शब्दार्थ भी प्रतिपाद्य उद्धत बर्थ, 
ओजो गुण व रीद्रादि रसों की दीप्ति को अभिव्यक्त करता है--- 
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जैसे ऋद्ध अश्वत्यामा कहता है--- 
पोपध दार्त्त विभते स्वभुनगुृएइमद पराण्डवीना चमूनाम्‌, 
योय पॉल्चात्गोत्रे शिशुरपिकवया गर्भशय्या गतो या, 
यो यस्तत्कर्म ताप्ती, चरति मयि रंणे यईद पश्च प्रतोप', 
चघोधान्पस्तस्प तसल्य स्वयप्तपि जगतामन्तकस्पान्तशोडहुम्‌ 


पाएडवों बी सेना मे जो भी कौई अपने बाहुबल का घमण्ड करने वाला ास्त्र 
धारण बरती है, तथा द्र,पदवश में जो-जो बालक, वृद्ध, सुबक या गरभ मे भी विद्यमान 
हैं, और जो-जो मेरे पिता (द्रोगाघार्य) के घुणित हत्याताड के साक्षी हैं, था संग्राम 
वे लिए मुर्भी उच्चत होने पर जो-जो मेरे प्रतिपण्ती होकर उपस्थित होते हैं, उन- 
उन को एवं जगत के अस्तक स्वयं यमराज को भी कोध से नष्ठ करने वाला मैं 
तैयार हू । 

यहां दीर्घ समास के महीं रहने पर भी उद्धत अर्थ ही ओज गुण का 
व्यस्जक है । 

प्रसाद गुण का त्वरूप 
संम्रपक्त्व काव्यस्य यक्तु सवंरसात्‌ प्रति) 
स प्रसादी गुणों शेंथ सर्वेताधारणक्रिय ॥१०॥ 

जिस काव्य में सभी रसो के प्रति समर्पक्ता [सरलता पूर्देश” समस्त रस 
व्यम्जक्ता) है | उसी को सर्वरसानुकूल वृत्तिवाला प्रसाद गुण सममता चाहिए। 

अर्थात्‌--द्दार्थों की स्वच्छता वा नाम ही प्रसाद है। यह प्रसाद ग्रूण किसी 
“रस शब्द, अर्थ विशेष, या माधुर्यादि वी अपेक्षा नहीं रखता है, अपितु सभी रस व 
“रचना में साघारणतया गहता है। प्रसाद की मुख्यहूप से ब्यड ग्याथें के प्रति ममरपंकत्ता 
समभनी चाहिए ॥ 

भागह के अभिष्ायानुसार यह गुणों का विवेचन है। ये भाधुर्य ओज प्रमाद 
मुण सहुृदयो के & ति, दीप्ति, प्रमादात्मक जो चित्ततृत्ति विशेष हैं, मुख्यदया तत्स्व- 
रूप हैं। अर्थात्‌ मुख्यरूप से गुण सहृदयों की चित्तवृत्ति है । 

इन द्र,ति दीप्ति प्रभायात्मक वृत्तियों का आस्वाद, तत्तत्‌ रसो वी चर्बणा से 
जन्य है, अत आस्वाद् तत्तत्‌ रसों में इनका उपचार हो जाता है, उन रसो के चर्वशा 
वे प्रयोजक शदार्थ वे होने सै शज्दार्थ मे भी इनवा उपचार हो जाता है । 


श्रुति-दुष्टादि दोष थृद्धारध्वनिं में वर्णित है 
श्रुनिदुप्टत्वादि जो बनित्य दोप हैं, मर्थात्‌ जिनके श्रवण मात्र से सहृंदय श्ोता 
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१ ते च प्रतिपत्यास्वादमया मुख्यतया, तत आस्वाध्चे उपचारिता रसे, ततस्तद्‌ 
ध्यज्जक्यों गब्दा्यगोरिति तात्वथेंम्‌ ॥ (लोचन) 
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के चित्त में उदुविग्गता आ जाय, या जिनके श्रवण से अगम्यस्मृति का उदय हो, या 
'पदों के विपर्यास से कल्पना दोप जिनसे उत्पन्न हो, ऐसे दोपों का घ्वन्यात्मभूत श्र गार 
“में सवंथा त्योग करना चाहिए । ्क 
ये दोप क्रमश: “अधाक्षीत्‌, अक्षोत्सीतू, तृणेढि” इत्यादि संयुक्ताक्षरविश्िष्ट व 
व्ववर्ग णकार विशिष्ट श्रूतिकटुत्व कहे जाते हैं, “'छद्रान्वेपी महांस्तव्ध” | असभ्यस्मतति 
झ्ेतुक अइलील दोप कहे जाते हैं, “कुरु रुचिम्‌” इत्यादि विपर्य य द्वारा कल्पनादुप्ट कहे 
जाते हैं। इनका विशेष विवेचन हमने अपने “काव्यप्रकाश एक अध्ययन” नामक 
'धपुस्तक में कर दिया है, जिज्नासु जन वहीं से अवगम कर लें । 
शरुतिदुष्टादयो दोषा श्रनित्या ये च दशशिता:॥ 
ध्वन्यात्मन्येव श्र गारे ते हेया इत्युदाहता: ॥१शा 
श्रतिदुप्टत्व प्रमुति जिन दोपों को अनित्य दिखलाया गया है, वे प्राधान्येन 
“व्वन्यमान श्ट गार में ही हेय हैं । अन्यत्र रौद्रादि रसों में गुणीमूतव्यडः ग्य या उद्धतार्थ 
प्रतिपाद्य प्रकरण में तो ये दोष, दोप न होकर गुण ही होते हैं, इसलिए इनकी 
'क्वचित्कता के कारण ही इन्हें अनित्य भी कहा गया है । 
इस प्रकार यहाँ तक के ग्रंथ के अनुसार हमने असंलक्ष्यक्रमव्यद्भयरूप ध्वनि 
प्रभेद की सामान्यरूप से व्याख्या कर दी है, इससे अधिक इसका वर्णन करना भी 
असम्भव सा है, क्योंकि एक ही रस के बर्थात्‌--एक श्द्भार रस के ही भेद-प्रभेदों की 
कल्पना करना कठिन है। सभी रसों के सभी प्रकारों की कल्पना का तो फिर कहना 
ही क्‍या है । 
ह तस्थाज्भानां प्रभेदा ये प्रभेदा स्वयत्ताइच ये । 
ततेपामानन्त्यमन्योन्यसम्बन्धपरिकल्पने. ॥१र।। 
उस अद्धभीभूत रसादि के अद्धों-उपकारकों उपमादि अलंकारों के जो प्रभेद हैं 
अर जो स्वगत रसभावादि तथा संयोग-विप्रलम्भादि प्रमेद हैं, उन सवके परस्पर सकट 
संसृष्टि के प्रतिपादन करने पर अनन्त संख्या हो जायेगी, इसीलिए विभेषरूप से 
उसका वर्णन नहीं किया गया है । 
अतः किसी एक रस के विपय में अलंकारों के साथ उसका अज्भाद्धिभाव से 
दिग्नशंनतमात्र करा देने से, व्युत्पन्न सहृदयों की वृद्धि, उक्त रीति से सर्वथा कल्पना 
कर सकती है, 
दिड मात्र तृच्यते येव व्युत्पन्नानां संचेतसाम्‌ । 
बुद्धिरासादितालोका सर्वेत्रेवः भविष्यति ॥१३॥ 
रसादि ब्वनियों के अनन्त भेदों के होने से, अमंलक्ष्यक्रमव्यद्भय के मेंदों का 
दिद्मात्र प्रदर्शत किया है । जिससे विशेषज्ञ सहृदय अन्य अनिदिष्ट प्रकार विश्ञेपों 
स्वयं कल्पना द्वारा प्रकाण प्राप्त कर लेंगे, क्योकि प्रतिभागाली तत्त्वनी के लिए दिक्‌ 


दर्शन ही काफी है । 


| न्‍्त 


० 
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श्रृंगाररस मे अन्य अलंकारों की अज्ञता. * 


ऐसा वाब्य जिसमे अज्भीमृत श्गार रस हो, उसमे अद्भूख॒प में भी अनुप्रा- 
सादि शद्यालकारों के विनिवेश वा आग्रह नेही करना चाहिए, वयोकि सुकुमार श्र गार 
के या उमके प्रश्नंद विप्रतम्भ भादि के अज्भुंख्प से प्रकोशन में वही अलकार समर्थ 
होता है, जिसकी रचना या निर्माण में विशेष प्रयत्न नही करना पद्धता है । अनुप्रास 
वी थोजना में तो समानरूप शब्दों के अनुसधात करने में कवि को अधिक प्रयास करता 
पडता है, इसीलिए दब्दो के विन्यास विशेष में ही कयि वा सारा अवधान होने से, 
उक्त अनूप्रास उस श्र गार ध्वनि का उपकारक ने हो कर, अपकारक ही हो जाता है। 
तात्पय यह है कि सुकुमार ध्ृज्ञार उत्तर अनुप्रास की छठा से खघाखच भरे हुए समात- 
रूप शब्दमाला को वहन करने में अत्यत असमर्थ हो जाता है। फलत श्रृंगार भी 
चर्बणा सरवतया अभिमुख न होकर शब्दाचछटा ही श्रोता या सहुदय के समक्ष उपस्थित 
होती है । अत अनुप्रास, यमक, दुष्करइलेपादि अलकारो का जहाँ तक हो श्र गार 
रफ में अज्ञरूप मे भी विनिवेश की ग्रधकार अनुमति सदी देते हैं--- 


श्र द्धारस्पाड्भधिनों. यत्नादेकत्पानुकन्धवान्‌ | 
सर्वेप्वेब प्रभेदेष नानुप्रास. प्रकाशवद धरे 
प्रधान रूप से प्रतीममान श्रृ गार रस के साज्ीपाड् सभी प्रमेदों मं, समान 
शन्दस्परुप अनुप्राम-असकार कड़ूरूप मे प्रशाशक--अभिव्य >जक नहीं रहता है | 
घ्वन्यात्मक प्रधानीमुतर शुज्भार व्यज्जनावू त्ति द्वारा वाच्य वांचका से अभिव्यवत 
होकर ही रमणीय होता है । ऐसे 'इ॒ज्जार के प्रशाशन के लिए यमक, चित्र, दुष्कर, 
इलेपभज् आदि का विशेष निषेश नही करना चाहिए । 


घ्वन्यात्मभृतें शुगारे पंमकादितिबन्धनम | 
शफ्ताब वि प्रमादित्व विभ्रलम्भ विशेषत' ॥१५४॥ 
ध्वन्यात्मक श्रुगार में, विशेषकर विधलम्भात्मक शज्भारध्वान मे शक्ति- 

प्रतिभा सम्पत्त कृषि को भी यमक, सभद्धस्लेपादि अलकारो का विनिवन्धन नहीं करना 
चाहिए, वधोकि इस प्रकार के सुकुमार सरणि मे प्रतिभावान कवि से भी अतवधाते 
को भम्भावता रहती है। “प्रमादित्यम पद से यह भी सूचित होता है कि “"काक- 
तालीवम्पाय से कदाचित्‌ कही एक यमकादि अलकार का सरलतया निवेश्ञ हो 
जाने पर यह भी विशेष ममकादि के सरम्भ का आग्रह कवि को नहीं करना 
चाहिए, खामकर विप्रलम्भ धु गार मे । क्योकि विप्रलम्म श्रुद्धार अत्यन्त सुरुमार होता 
है, वह थोड़ी भी समानरूप दाब्दजन्य कठोरता को सहन मही कर सकता । 
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१ पावागमन्िव तासप्ततसिय थे सम्रागम स काक्तालीयपददेत उच्यते। ज्यों हो 


कौवा आया स्यो ही तालफल गिरा--अक्स्मात्‌ ! 
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अत एव--- 
रसाक्षिप्ततया यस्य बन्धः दावयक्रियों भवेत्‌ । 
अपुृथग्यत्तनिर्वेत्यं: सोषलंकारों ध्वनों मतः॥९१॥६ा। 
रपादि ध्वनि में वही अलंकार उपकारक माना गया है, जो कि रसनिवन्धना- 
कूल प्रयास से ही निप्पन्न हो जाय, अर्थात्‌ जिसका धहज सन्निवेश रसादि की निष्पत्ति 
के साथ साथ हो जाय । रसादि-सामग्री के निष्पत्ति के साथ ही अनायास जिस 
अलंकार की अद्भुरूपता बाइचर्यपूर्वक हो जाय, वही अलंकार उक्त ध्वनि का उपस्कारक 
माना जाता है । 
रसादि की अद्धभुता में अतायास सम्पन्न अलंकार के उपकार का उदाहरण-- 
कपोले पत्नाली करतलनिरोधेन मृदिता ॥ 
निपीतो... निःश्वासरयममृतह॒द्योड्धररस: । 
मुह: कण्ठे लग्नस्तरलयति वाप्प: स्तनतदीं, 
प्रियो भन्युर्जातस्तव निरनुरोधें न तु बयम ॥ 
मानिनी को मनाता हुआ कोई नायक कहता है कि--हे अनुरोध को न मानने 
वाली निर्दय ! कपोल में बनी पत्रावली को हाथ के रगड़ से मसल डाला है । 
नि:श्वासों मे अमृत के समान मधुर तेरे अवर रस को पान कर लिया है। तेरे कण्ठ का 
आलिड्धुन करने वाला वाक्य स्तनभाग को कम्पित कर रहा है।अरी निर्देय ! तेरा 
प्रिय तो क्रोध (मान) हो गया है, न कि हम । 
यहां नायक की अपेक्षा मान अधिक प्रिय समझा गया है। बह अनायास्त 
सम्पन्न हुआ व्यतिरेकालंकार विप्रलम्भ ब्वनि को उपस्कृत करता हुआ, उसका अद्भ 
वन गया है । 
उपभा आदि कर्वालंकारों मे इतनी कठिव समस्या नहीं जितनी कि यमक- 
अनुप्रास द्प्करबलेपादि में | क्योंकि यमकादि अलंकारों में तो झव्दान्वेपणरूप विशेष 
प्रयास करना ही पड़ता है, अन्य अर्थालंकार तो प्रतिभाशाली कवि के रसानुकूल प्रयात्त 
के साथ-साथ ही आप से आप सम्पन्त हो जाते है, उनमें कवि को पृथक से प्रयत्त 
नहीं करना पड़ता है | जैसे---वाणनट्ट की कादम्वरी में कादम्वरी के दर्णन के अवक्तर 
पर, (कर्वालेंकारों की जनाथास बजझुता) या प्रवरसेन विरचित सेतुबन्ध महाकाव्य 
में मायाराम अर्थात्‌ इन्द्रजाल द्वारा भगवान्‌ रामचद्ध के सिर के दर्श्षत से विह्धल 
सीता देवी के वर्णन के अवसर पर । 
यद्यपि महाकथि माघ कृत शिशुपालवध नामक महाकाव्य के पप्ठ सर्ग में, 
और महाकवि कालिदासकृत रघुवंच महाकाव्य के नवें सर्गय में, वसन्‍्त के वर्णन प्रसद्ध 
में अधिकतर यमकालंकार का ही प्रयोग किया है। परन्तु ऐसी जगह यमकादि 
अलेकारों की ही प्रधानता है क्योंकि चमत्कार प्रतीति यहां शब्द जन्य ही है। विद्यमान 
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इसादि चमत्कार उस झब्दालवार के चमत्कार से व्यव्ित हो जाता है। अत बहाँ 
उक्त उपकार्योपकारक भाव थी बात नहीं है । 
पूर्वोवत वा साराण ही निम्नलिखित पद्या में दे दिया है-- 
रसवबन्ति हिं वस्तूनि सालकाराणि दानिचित्‌ । 
एक्नेच प्रयत्नेत तिर्व्यस्ते महारवे. ॥ 
ग्रमकादितिवब्धे छु पृथगृयत्नोष्म्य. जायते । 
शकतस्यापि, रसेडज्ञत्व तस्मादेषा न विद्यते ॥ 
रसाभासाहुमावस्तु. यमछादेत वाय॑ंते। 
ध्वग्यात्मभूते. थ॒गारे त्वद्भता नोपपद्ते ॥ 
महाकवि के एक ही प्रयत्त से रस, अलकार सहित क्तिने ही वर्णवीय विपय 
निष्पन्त हो जाते हैं। परन्तु अत्यन्त प्रतिभाशाली कवि को भी यम्रकादि की रचता 
करने में विशेष प्रयत्व करना पडता है। अत उसके निर्माण भें कवि के ध्यान बट 
जाने से यमकादि रस का अ्जू नही होता है। एवं ध्वनिभूत खुद्भार में भी यमकादि 
अज्भ नही है । परन्तु रमामाम के प्रति यमकादि वो अंड्भ होने में बोई क्षति नहीं है । 


घ्दानि के आारपमूतधुद्भार वा ग्रधिव्यकज्षक झछकार दर्म 


यह अलकार वर्ग भी वाह्य मलकार कटक-ककण, केयू र-कुण्डल की तरह यंथा- 
स्थान भें पहुनते से शरीर की शोभा को बढाता हुआ शरीरी का भी उत्कर्षे 
करता है, इसी प्रवार रूपकादि अलकार वर्ग भी प्रया स्थान व्धि द्वारा निवद्ध होकर 
बाब्दार्थ की ज्योभा वो बढ़ाता हुआं असलक्ष्यक्भव्यड्भरव ध्वन्ति की भी शोमा को 
अदाता है -- 


ध्वन्यात्ममूते खृद्भारे समोद्य विनिवेशित ।॥ 
स्पकादिरलकारवां एति ययायंताम, ॥१णआा 


ध्वत्यात्मक श्रूड्ार भे रसोपवारकत्व की भावना से प्रतिभासम्पन कि 
द्वारा तिवद रूपकादि अलकार वास्तव में रसोपयोगी होकर सौन्दर्य को वढाता है । 


अलंकार को रसागरूप में विनिवेश की समीक्षा 
विवज्ञा तत्परत्वेत नाड्धित्वेव कदाचन ॥ 


काले च॑ प्रहणन्यागो नातिनिवेहुगेविता ॥१८॥॥ 
निथ्यूं ढावपि चाद्भत्वे यत्लेन प्रत्यवेक्षणम ॥ 


सपकादिरतकारवर्गस्याड्ुत्वसाधनम_ पर्दा 
(१) रम ते प्रति अद्भरप मे ही अतकारो वी विवक्षा वरना । 
(२) अड्भीरूप मे कदापि विवक्षा न करना । 
(३) यथावसर मे उस अलकार वा ग्रहण और त्याग वरना । 
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(४) आरम्भकर अन्त तक उस अलंकार के निर्वाह का प्रयास करना । 
(५) नसमाप्तिपर्यन्त उस अलंकार को रसपोपक बनाने का ध्यान रखना । 
इन पाँच प्रकारों के विनिवेश विशेष को ही रसों के प्रति अलंकारों के 
पविभनियोग की समीक्षा है । 
रस निप्पत्ति में साववान कवे रसोपकारक जिस अलंकार को प्रयुक्त करना 
चाहता है उसका उदाहरण--- ह 
अभिन्नान जाकुन्तल में राजा दुष्यन्त ञ्रमर को लक्ष्य कर कहता है--- 
“चलापाजुन दृष्टि ******* 
व्यय तत्त्वान्वेपान्मधुकर ! हतास्त्वे खलु कृति । 
हैं मधुकर ! मैं तो केवल यह परिय्रह के योग्य है या नही इत्यादि विकल्पों 
के विचार में ही मारा गया, परन्तु तुम तो साहस करके कृतार्थ हो रहे हो, अतः मुझसे 
' तो उत्क्ृष्ठ तुम ही हो--इत्यादि व्यतिरेकालकार अनायास ही निप्पन्न होकर श्रृद्धार 
रस का पोपक बन रहा है । 
कदाचित्‌ रमादि के उपकारकरूप से विवक्षित भी अलंकार स्वयं अद्भी रूप 
पकाये रूप में विवक्षित हो जाता है ।. जैसे--- * 
चक्राभिघातप्रसभाज्यव चकार यो राष्ट्ुधधूजनस्प । 
आलिड्धूनोह्मविलासवन्ध्यं रतोत्सवं चुम्वनमात्रशेपम ॥ 
जिस भगवान्‌ ने सुदर्शन नामक चक्राभिवात के अनुरल्लघनीय आज्ञा से ही 
राहुवधूजन के रतोत्मव को आलिज्धन से रहित केवल चुम्बनमात्र शेप कर दिया । 
उक्त पद्च में श्रृद्धार, वीर, कहण रस या विप्णु विपयक प्रभावातिभय की 
विवक्षा के रहने पर भी “राहुबधूजन के रतोत्सव को चुम्बनमात्र शेप कर दिया” इस 
पर्यायोक्‍्त अलंकार में जितना चमत्कार है, उतना “राहु के सिर को काट डाला' इस 
व्यड्भयार्थ में नहीं हैः अतः प्रधानतया पयंन्त में पर्यायोक्त की ही यहाँ विवक्षा मानी 
जायेगी ।” ह 
अवसर में किसी श्रलंकार का ग्रहण 
उद्यामोत्कलिकाम्‌ «०००००००००००००० 
पश्यन्‌ फोपविपाटलयुतिसुस्ध देव्या करिष्याम्यहम्‌ ॥ 
रत्नावली नाटक में वत्सराज उदयन की अपने नर्म सचिव के प्रति बह वचन 
है कि परकीय नारी की भाति इस उद्यान लता को देखता हुआ मैं आज निदचय ही 
देवी वासवदत्ता के मुख को ऋरेव से लाल कर दूंगा । उक्त पद्च में ब्लेप से अनुप्राणित 
उपमा अलंकार का भविष्यत्‌कालिक ईर्प्या विप्रलम्भ श्रृद्धार के उत्कर्षाधायक होने की 
दृष्टि से उक्त अवसर पर ग्रहण किया है । 
उचित श्रवस्तर में त्याग 
कवि जब अन्य किसी अलंकार को ही अस्वन्त रसोपयोगी समझता है, तब 
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प्रथम गुद्दीत अतवार वो अनुपयोग के कारण छोड देना है--- 
रपंतस्त्व भवपत्लपरहमपि इसाध्ये प्रियाया गृणे- 
स््वामायान्ति शिलोमुद्धा स्मरघनुमुक्ता सर्खें मामपि। 
कान्तापादतलाह॒तिस्‍्तव मुंदे. तद॒ब मधाप्यावयों , 
सर्व तुल्पमशोक | केवलमह घाजा सशोक छत ॥१शश 
कोई विरही अग्ोक वृक्ष के प्रत्ति कहता है--हे मित्र अग्योक ! तुम भी नये- 
नये पल्लवों से रक्त हो, और मैं भी प्रिया वे प्रशस्ततीय यूणों मे अनुरक्त हु । तुझे पर 
भौरे आते हैं और कामदेव के चाप से मुक्त बहुत से बाण मुझ पर भी आते हैं। वान्‍्ता- 
प्रादवतलाहति जैसे तुम्हारे लिए आनन्ददायक हैं, इसी प्रकार मेरे लिए भी । 
इस प्रकार हम दोनो के सब कुछ बराबर होने पर भी केवल विधाता ने मुझे 
सभरोक बना दिया, बर्षात्‌ तुम्हारे व मेरे मे केवल यही अन्तर है कि तुम नशोक हो, 
पर दुर्देव ने मु्के सशोक बता डाला । 
उक्त पद्च में प्रथम तीन चरण में निवद्ध इलेपालकार चतुर्थ चरण में रसोत्कर्प 
की दृष्टि से व्यतिरेक की विदक्षा से परित्यक्त होता हुआ भी, विप्रतम्भ श्रू गार को 
पुप्ट ही कर रहा है । 
उक्त पद्च मे सकर की आशडूुा 
किसी का बटना है कि उक्त पद्म में इलेप और व्यतिरेक की निरपेक्ष स्थिति 
नहीं है, अपितु नर्रप्तिह की तरह भद्भादिभावरूप सकर हो है । 
पूर्वपक्षी का यह क्यन कि यहा अज्जाड्लिमाव रूप सकर है, यह ठीक नहीं 
है । बयोकि जहाँ ्लेपविपयक झब्द में ही प्रकारान्तर से व्यतिरिक की प्रतीति हो, 
वहाँ तो सकरालकार हो मकता है। 
अर्थात्‌ दोनों के उपकार्य-उपवारक भाव और एक विपयता (एआस्पदनता) 
रहने पर ही उक्त सकरालक्ार होता है | परस्पर निरपेक्षता वे भिन्‍न विपयता रहने 
पर तो उक्त अलकार [सकर) नहीं होता है । 
सकरात्तज्ञार का उदाहरण तो निम्त वाय्य हो सकता है-- 
“स हरि्ताम्ता देव सहूरिरतुरणनिवहेव” इत्यादि । 
कोई चाट्कार राजा की प्रशसा कस्ता हुआ कहता है क्ि--हें राजन्‌ | बहू 
देव तो वेवल नाम से ही “सहरि” ऐसा कहलाता है, किन्तु आप तो श्रेष्ठ तुरगों से 
मुक्त होने के वारण [वास्तव मे) सहरि कहलाने योग्य हैं । 
उक्त वाबय में हरि शह्द देव व अश्व दोनो का बाचक है अत, महूरि शब्द में 
इलेप है । यह इलेप देव की अपेक्षा राजा में वास्तविक “हरिमि अब्वे सहित इस 
च्युत्पत्ति के अनुसार आाधिक्य वतलाने के कारण प्रतीयमान व्यतिरेक वा पोषक है। इन 
दोनो का यहा “सहूरि” एक शब्द हो आस्पद है, अत दोनो का सकर हो सकता है । 


(5 .) 


यद्यपि यहाँ भी “सहरि” यह पद दो बार कहा गया है, तथापि दोनो की 
रएकानुपूर्वीकत्व होने से एकविपयता मान ली जाती है । 
तात्पय यह हैं कि जहाँ एकाश्नय में ही दोनों अलंकारों का अज्भाद्धिभाव हो, 
वहां संकरालंकार माना जाता है। जैसे--“अ्तिगाढ़गुणायाइ्वच नाव्जवद्‌ भज्भूरा 
गुणा: इत्यादि स्थल में यहाँ गुण अब्द तन्‍्तु कमल के रेशे का भी वाचक है, और 
कमल के गुण भज्भ र है, पर प्रकृत मे किसी नायिका के गुण पुष्ठ घने है, तत्‌ ग्रुण 
शब्दमूलक ही यहाँ व्यतिरेक भी है। यहा उक्त श्लेप व्यतिरेक का पोपक है अतः 
अद्भाद्िमाव संकर है। 
प्रकृत मे “रक्तस्त्वम्‌ नवपल्‍लवबे / इत्यादि पद्म में वो श्लेपालंकार का आश्रयी- 
भूत शब्द और है, और व्यतिरेकालंकार का अन्य है, अर्थात्‌ रक्तत्वादि धब्द तो ब्लेप 
के विपय है, अशोक व सशोक छाव्द व्यतिरेकालकार का विपय है। 
यदि इस प्रकार के विपय में संकरालंकार की कल्पना की जायेगी, तो फिर 
संसुष्टि अलंकार का तो विपय ही नहीं रह जायेगा । 


यह भी नहीं कहा जा सकता है कि उक्त पद्च में ब्लेप प्रयुक्त समता के 
कारण व्यतिरेक आत्म-प्रतिष्ठा प्राप्त कर रहा हो, व्यतिरेक के लिए साम्य सम्पादन 
(उपमा) की कोई आवश्यकता नही है, क्योकि साम्य के बिना भी व्यतिरेक स्वतस्त्र 
ही रमणीयता का आधान करता है जैसे निम्न पद्य में-- 
नो कल्पापायवायोरदयरयदलत्क्ष्माधरस्थापि शाम्या। 
गाढोद्गीणोज्ज्वलश्नीरहनि न रहिता नो तम: कज्जलेन । 
प्राप्तोत्पत्ति: पतड्भान्त पुनरूपगता मोपषमुष्णत्विषों वो, 
वर्ति: सैवान्यरूपा चुखयतु निखिलद्दीपस्थ दीप्ति: ॥ 
सम्पूर्ण दीपों के दीप भगवान सूर्य की दीप्तिरूप कोई लोकीत्तरवर्ति, जो 
'निर्देय वेग से पर्वतो को उखाड़ देने वाले कल्पान्त के वायु से नहीं बुक पाती, जो 
इन में भी अत्यन्त उज्ज्वल प्रकाश फैलाती हैं, और तमरूपी कज्जल प्रकाश फैलाती 
है, और तमरूपी कज्जल से जो रहित है, जो पतड्ु-सूयं से उत्पन्त होती है, फिर भी 
पतज्ू-कीट से नही बुकती, ऐसी वह दीप्ति आप लोगों को सुखी करे | 
उक्त स्थल में सामान्य दीप कलिका तो थोड़े से भी पवन से बुक जाती है, 
तथा दिन में प्रकाशित नहीं होती है और पतंगाओ से भी बुर जाती है। परन्तु 
यह तो उससे विलक्षण ही है, अतः इस द्वीप शिखा में आधिकय प्रतीत होने से इलेपो- 
त्थापित वाच्योपमा के बिना ही व्यतिरेक का प्रदर्शन किया गया है । 
यहाँ यह भी नही कहा जा सकता है कि इब्लेपमात्र की चारुत्व प्रतीति से ही 
व्यतिरेक का अंग श्लेप माना जाय, ऐसी बात भी नहीं । क्योंकि व्यतिरेकालंकार तो 
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दइलेप के बिना भी केवल साम्यमात्र के प्रतिपादन से भी रमणीय होता ही है। जैसे 
मिम्न पद्य--- 
आपदा स्तंनितेत्रिलो बनमलानपश्रान्तधाराम्बुभि 
स्तद्विच्छेदभुवदच॒ शोकदिखिनस्टुल्यास्तडिदिश्र्म । 
झत्तमें दपितामुप् तव दाशी घृत्ति स्मवाबयो- 
स्तत्‌ कि सामनिश स्खे जलधर त्व दग्युमंबोद्यत ॥ 

कोई वियोगी जलधर को लक्ष्य करदे कहता है--- 

है मित्र मेघ | मेरा कन्‍्दन तुम्हारे भर्जन के तुल्य है और मेरी अश्न्‌ धारा 
तुम्हारे मुमलाधार वर्षा के समान है। प्रियाविरहजत्म मेरी शोकाग्नि तुम्हारी 
चमकती हुईं विजली के समान है और हुदय के अन्दर बिराजमात्र दयिता का सु, 
तुमसे आवृत्त चन्द्रमण्डल वी तरह है। इस प्रकार हमारा तुम्हारा व्यवहार तुल्य होने 
पर भी तुम हमेशा मुझे जला डालने के लिए तत्पर क्यों हो । 

यहा इमेप के विना भी, केवल मेघ व विरही-पुम्प भे साम्य के प्रतिपादन 
मात्र से ही, मेष वे दाहोद्यम प्रयुकत्त आधिवय के प्रकाशन द्वारा ही ब्वतिरेक की 
रमणीयता सम्पन्त हो जाती है। अत व्यतिरेक के लिए श्लेप का अग होना या 
अपेक्षा होता कोई जरूरी नहीं है। 

रखोत्कप को ध्यान में रखते हुए किसी अलकार के अत्यन्त निर्वाह के दुराग्रह 
वा स्याग-- 

कदि जहा आरम्भ से लेकर ममाप्ति पर्यन्त तव रसकतान है। इसी प्रसग मे 
रम की पुष्टि दे लिए आदि में किस्ती अलकार का विस्यात्त करा भी लिग्ा तो, अन्त 
तक उसी के निर्वाह को उन्‍्कद अभिलापा ने रखते । दस प्रकार रसास्वाद में कोई 
विध्त नहीं ग्रागेंगे । जैसे-- 

फौपात्‌ कोमललोलबाहुलतिकापाशेंन बद्ध्या दृढम्‌, 

नींत्वा वाप्तनिकेतन दयितया साथ सीना पुर'। 
भूयों नेवसिति स्खलत्कलगिरा ससूच्य दुष्चेष्टितप्‌ । 
धन्यो हन्यत एवं निह्न,तिपर प्रेपान्‌ रुदत्या हसन ॥ 

(कोप वे कारण अपनी कोमल और चणम्चल बाहुलता के पाश में जोर से 
बाधकर, सध्या के समय सबियों के सामने वासभवन में ले जायर, उस तायक के 
दुष्चेप्टित वो यूचित करने 'भफिर ऐसा नहीं” यहू लड़जडाती अव्यकत आवाज मे 
बहने हुए, रूदत करती हुई नाभिका के द्वारा, अपने नखक्त आदि को छिपाने मे 
सलग्न, हमते हुए प्रियतम को कोई नायिका मार रही है । उयि उसकों धम्य-धन्य 
कह रहा है ।) 
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उक्त पद्म में कवि ने बाहुलतिका में पाश का आरोप कर, रूपकालंकार 
प्रारम्भ किया, परन्तु वाद में रसमंग के भय से दबिता मे व्याघवध व व्यासभवन में 
कारागार के बनुचित रूप के अत्यन्त निर्वाह का दुरागह कवि ने नहीं किया। 


इस पुष्टि के लिए कवि जिस अलंकार को पर्यन्त तक बर्धुूूप में ही रखता 
है 
श्यामास्वद्भ॑ चकितहरिणीप्र क्षणे दृष्टिपातम्‌ । 
गण्डच्छायां शशिति शिखिनां बहुभारेषु केशान्‌ । 
उत्पद्यामि प्रतनुषु नदीवीचियु अर विलासान 
हन्तेकस्थं व्वचिदषि न ते भीरु सादृब्यमस्ति ॥ 


विरह व्यथा से व्याकुल यक्ष अपनी प्रंयसी के लिए मेघ द्वारा सन्देश भेजता 
हुआ कह रहा है कि-- 


है भीछ ! यद्यपि मैं प्रियंगुलता में तेरे सुकुमार अंगों की, चञ्चल हरिणी के 
प्रक्षण मतेरे कटाक्ष-व्यापार की, चद्धमा में मुख कान्ति की तथा मोरों के पिच्छ- 
कलाप में तेरे केशपाण की और भन्दाकिनी की मन्द तरंगों में तेरे भूविलासों की 
उद्रेक्षा करता हूँ, परन्तु अत्यन्त खेद की बात है कि, कहीं भी एकल (एक ही वस्तु 
में) तुम्हारे सारे अंगों का सम्पूर्ण सादुश्य नही देख पाता हूं । 


यद्यपि पृथक्‌ पृथक वस्तु में तुम्हारे एक-एक अंग के सादुश्य का अवलोकन 
कर कथड्चित प्राण धारण कर रहा हूं, परन्तु प्रयत्त करने पर भी इधर उबर ढू ढने 
पर भी सारे अगों का एकत्र सादृष्य न मिलने से मुझे पूर्ण शान्ति नहीं मिल रही 
है । इससे नायिका का अनुपम सौन्दये सूचित होता है। यक्ष ने यहाँ अपनी प्रेयसी के 
लिए जो भीरू अर्थात्‌ कातरणील--यह सम्बोवन दिया है, इससे यह अभिव्यक्त 
होता है कि जो व्यक्ति कातरहदय वाला होता है वह अपना सर्वेस्व (धन) एक ही 
जगह नही रख देता है, अपितु अनेकत्र कुछ अंगों को स्थापित करता है। 

यह प्रत्यक्ष लोकव्यचहार में भी देखा जाता है। इसलिए विधाता तुम्हारे 
सौन्दर्य क्रा इतना लोभी रहा कि वह साक्षात्‌ तुम्हारे सौन्दर्य की तो वात ही क्‍या 
अपितु तुम्हारे सौन्दर्य के सादृब्य को भी मानो एकन्न स्थापित नही कर सका । 

यहाँ तद्भावाध्यारोप रुप (अर्थात्‌ जिसमें जो नहीं हो, उसका अहार्य-आरोप 
रूप, जैसे स्यामा-लताओं में अद्भ का आरोप रूप) उद्पेज्षा को अनुप्रमाणित करने 
वाला सादब्य उपक्रान्त क्रिया और अंग रूप से विप्रलम्भ की पुष्टि के लिए अन्द तक 
निर्वाह भी किया! अर्थात्‌ कविनिवद्ध उद्लेल्ालंकार का बनादि से अन्त तक विप्र- 
लम्म श्र गार की पुप्टि के लिए उसका निर्वाह भी किया है । 
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पुर्वक्ति समीक्षा के बिना तो अलकारादि सस्निवेश रमोपकारक नहीं होता है। 
महाकवियों वे प्रवन्धों में भी इस प्रकार के समीक्षा की कमी देखो जादी हैं। परन्तु 
सूक्तिसहल्ल व्याख्यानों से ससार में जिन्‍्हींने कोति अजित कर लो है, ऐसे महद्दात्माओं 
के दोषोद्घोषण करना तो अपनी ही निन्‍दा करना है। इसलिए विस्तार भय से 
इमने उक्त दोषोद्घाटन नही किया, इसलिए नही कि धुटियाँ हैं ही नहीं । 

उक्त समीक्षा वा परिशीलन कर प्रतिभाशाली कवि यदि इस ध्वनि मार्गे 
का अनुमान करेगा तो निद्दिचत ही असामान्य सफत्रता को प्राप्त करेगा | 


सलदपत्रमब्यड्ग्यध्वति का विभाग 
विविक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि वा जो सलद््यत्रमव्यड ग्य नामक भेद है, जिसमे 
चाक्य विभावादि प्रतीति के बाद क्रमश व्यट्म्य लक्षित होता है, ऐसे घण्ठा के 
अनुरणन स्वभाववाले ध्वनि को सलक्ष्यम्रमव्यट ग्य वहते है।यह भी दो प्रकार का 
होता है--शब्दशक्तिमूलक और अर्धशविसमूलर 4 
ऋरमेण  प्रतिभात्यात्मा योफ्तुत्वानसीनिम ॥ 
इब्दायशक्तिपुलत्वात्‌ सो5पि द्वघा व्यवस्थित ॥२०॥॥ 
2 
विवक्षितान्यपरवाच्य घ्वेनि का, घण्टानुरणन की तरह क्रमश प्रवाशमान 
जो घ्वन्यर्थ है, अर्थात्‌ जिस घ्वनि में वावय वे व्यडग्य का त्रम लक्षित हो, उसे 
सलद्ष्यक्रमव्यड ग्य ध्वनि बहते हैं। यह शब्दशक्तिमुलक व अर्थशविवमूलक के भेद से 
दो प्रवार का होता है । 

सक्षप में इस ध्वनि वी गणना इस प्रवार को जा सकती है, घ्वनि--दों 
भ्रवार की हे--अविवक्षितवाच्य ध्वनि और विवज्षितान्यपरवाच्य ध्वत्ति । 

इनमें अविवक्षितवाध्यध्वनि के दो भेद हैं--- 

(१) अर्थान्तरसक्रमितवाच्य ध्वनि झौर (२) अयन्ततिरस्वृतवाच्य घ्वनि। 
पुत विवज्षितान्यपरवाच्य घ्वनि के भी दो भेद हैं (१) असलद्यत्रम व्यट्ग्यध्वनि 
और सलक्ष्यत्रमव्यझग्यध्वनि । इनमे असलक्ष्यक्रमब्यट्स्य ध्वनि का एक हो भेद 
रमभावादि है। परन्तु सलक्ष्यक्रमव्यहग्यध्वनि दो प्रकार वा माना है-वाब्दशक्वि- 
मूलक और अर्थन्नवितियुलक । 

जन्य मम्मटोादि आचार्यों ने इसका एक उभयशक्तिमूलक भेद भी माना है, 
जिसका उल्लेख घ्वन्यालोक में नहीं है । 

पुन वस्तु व अलकार के भेद से शब्दशक्तिमूलव ध्वनि दो प्रकार, को होती 
है। अर्थशव्निमूलक घ्वेनि के बारह भेद होते हैं। उमयशवितमूलक ध्वनि का एक ही भेद 
है। इस प्रकार सव भिलाक र ध्वनि के अठारह भेद होते हैं । 
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शब्दशक्तिमुलक ध्वनि व श्लेष में अन्तर 
जहाँ शब्दराक्ति से अर्थान्तर---कोई दूसरा भथर्थ प्रकाशित होता है, बही बदि 
आब्दशक्तिमूलक ध्वनि कहा जाय, तो फिर शब्दणक्ति के द्वारा ट्वितीय कर्थ को 
प्रकाशित करने वाले ब्लेपालंकार का कोई विपय ही नही ,रह जायेगा। 
क्योंकि गब्दगक्ति से जहाँ भी अर्थान्तर का चोध होगा उन सभी स्थलों में 
जब्दभक्तिमूलक ध्वनि ही समकी जायेगी । इस प्रकार ब्लेप के लिए कोई अवकाश 
या स्थान ही नहीं रह जायेगा । 
उक्त आशंका को दूर करते की इच्छा से घव्दशक्रितमूलक ध्वनि व ब्लेपा- 
लंकार का विपय विभाग दिखलाते हैं--- ेु 
प्रक्षिप्त एवालंकार: हव्दशक्त्या प्रकाशत्ते ॥ 
यस्मिन्तनुक्तः शब्देन शब्दशक्त्युदूमवों हि तः॥२१॥ 
जिस काव्य में अब्द से अनुक्त--अभिहित न होकर (अर्थात्‌ साक्षात्‌ संकेतित 
न होकर, अलंकार आश्षेप सामथथ्यं से ही अर्थात्‌ व्यक््जना व्यापार द्वारा प्रकाशित 
होता है, वह शब्द-शक्ति-उद्भव ध्वनि है, और जहाँ अभिधा भवित द्वारा ही दो 
बस्तुओं का समान रुप बभिभाव होता है, उसे ब्लेप कहते हैं। 


( ६८६ ) 


तात्पर्य यह है कि जहाँ अनेकार्थक अब्दों के प्रकरणादिवश विसी एक अर्थ के 
तियमन हो जाने पर पुत्र, अभिषामूला व्यज्जना द्वारा द्वितीय अर्थ का भी यदि बोच 
होता है, तो वहा घब्दशक्तिमूलक ध्वनि माती जाती है। और जहाँ प्रकरणादि के 
अभाव में अनियन्वित अभिधा से ही समानरूप में दो अर्थों का बोध होता है, वहाँ 
इलेघावर।र का विंधय है। 

इसीलिए इलेप के विपय भें व्यछ्जना व्यापार का सम्बन्ध नही होने से उबत 
इप्दशक्तिमूलक ध्वनि से ही इलेपालकार गतार्थ नहीं हो सकता है। अंत इलेप 
वा विपयापहार नही हुआ, क्योवि' शब्दशक्तिमूलक ध्वनि मे एक अर्थ वाच्य व अन्य 
अर्थ व्यटग्य रहता है और इलेपालकार मे दोनो वाच्यार्थ ही रहते हैं । 

इलेप में दोनों अर्थों की वाच्यता का उदाहरण-- 


येन ध्वस्तमनोभवेत बलिजित्काय पुराष्त्रीकृतों, 
यब्चोद्वृत्तमुजदज्भहारवलयों गड़ा च योड्धारपत्‌ । 
पायात्‌ स सर्वंदोमाधव । इत्यादि 
वि विष्णु व शिव से राजा की शुभ कामता कर रहा है। विष्णु पक्ष मे- 
इंष्णाबतार लेकर जिसो इझम्टासुर राक्षस को ध्वस्त किया, वामनावतार मे वलि को 
जीतने वाले जिवाय को मोहिमी रूप में परिशत्र किया वह माधव आपकी रक्षा करें । 
बिव पक्ष भमै--काम को जलाने वाले जिस शकर ने त्रिपुरासुर के दाह के 
अपसर पर भगवान विष्णु के शरीर को अस्ब्र बताया यथा, जिसने मुजग का हार व 
चनय धारण क्या है और जी जटा में गगा को धारण किये हैं। ऐसे उम्रघव--पार्वती 
पति शकर आपकी रक्षा करें । 
उक्त पद्च में प्रकरणादि के नियामक के अभाव में अभेद द्वारा ही "पर्बदो- 
माधव” दृत्यादि समान झब्दों से समान रूप से दोनो अर्थो की प्रतीति होती है । अत 
यहाँ इलेपालकार है, श-्दशक्तिमूलक ध्वनि नहीं । 
अभिघाशवित द्वारा यदि कही अलकारान्तर वी प्रीति होती हो तो वहाँ भी 
इलेप वा ही विपय समझना चाहिए, जता कि महिमभद्ट भादि का कहना है | 
परन्तु जहाँ शब्दशक्त के सामर्थ्य से आक्षिप्त वाक्य से अतिरिकत व्यकउय 
रूप अनकार प्रकाशित होता हो तो वह सब ध्वनि का हो विषय है । 
जैसे आऑंयधार्बात्ति द्वारा अलकाराम्तर की प्रतीति इलेपालकार के दारा-- 
तत्या विनापि हारेण निसगदिव हारिणौ॥ 
जनयामासतु दस्य वित्मय न पयोधरों ॥ 
मुकक्‍्ताह्वार वे बिना भी स्वभाव से ही अत्यन्त मनोहर उस नायिवा के स्तन 
द्रव क्रिस व्यक्ति को चकित नही कर देते हैँ। अर्थात्‌ सभी को सौन्दर्य से आदचर्ये 
चक्ति कर देते हैं 


। 


इस पद्च में आपात्तत: “हारेण विनाउपि हारिणौं” इस स्थल में विरोध की: 
प्रतीति होती है, परन्तु हारिणी था 'हारवाला' यह अर्थ न करके मनोहर सर्थ कर 
देने से विरोध का परिहार हो जाता है 'अपि' शब्द के द्वारा वह वाच्च भी है। इसलिए 
यह 'उदाहरण विरोधाभास के अनुग्राहक ब्लेप का ही विषय है, न कि अब्दशक्ति- 
मूलक उक्त असंलब्यक्रमव्यडः ग्य व्वनि का । 
अन्य ऐसे स्थलों में जहां व्यज्ज्जना व्यापार द्वारा अभिव्यक्त होता हुआ भी 
अलंकार रूप अर्थ, यदि किसी दूसरे गब्द द्वारा अभिद्दित हो जाय, तो वहां भी झब्द 
बक्तिमूलक संलक्ष्यक्रमव्यक ग्य ध्वनि न होकर, ग्रुणीमृतव्यहग्य का ही व्यवह्मर 
होता है । 
अर्थात्‌ व्यज्जना वृत्ति के द्वारा प्रकाशित वह अर्थ यदि वाक्य-घटक किसी एक 
पद से भी अभिद्वित हो जाता है तो वह व्यह ग्यार्थ भी वाच्य बन जाता है, अतः ऐसे 
स्थल में ध्वनि का व्यवहार नही होता है । 
जँसे इस निम्न उदाहरण में--- 
यहाँ कोई कद्ि कृष्ण के प्रति गोपी की उचित के वर्णन द्वारा राजा को 
भआश्रीर्वाद देता है-- 
दृष्ट्या केशव गोपरागहुतय्ा फिब्न्चिन्च दृष्ड मया, 
तेनेंच स्खलितास्मि नाथ ! पतितां किन्‍्माम्र नालस्‍्वसे 
एकर्त्यं॑ विपमेंषु खिलमनसां सव्विलानां गति- 
गंप्यिव गद्धित: सलेशसबताद गोष्ठे हरिवेश्चिरम ॥ 
उक्त पद्म में दचर्थक “गोपरानादि” जब्दों की अभिधा द्वारा प्रकरणवंग 
गोधूलि आदि अर्थों में नियन्त्रित हो जाने पर, पुर; “गोपे-राग:” इत्यादि अपर अर्थः 
की प्रतीति व्यज्जना व्यापार हारा ही सम्भावित होती है, परन्तु “सलेश” शब्द द्वारा 
पुन: अभिया का ही पुनरुज्जीबन कार देने से दोनों अर्थों मे वाच्य दइलेप की ही 
विपयता है, न कि शब्दघक्तिमूलक ध्वनि की विपयता है । 
इस प्रकार के प्रसंग वाच्च इलेप के ही वियय माने जाते है, परन्तु जहाँ 
अनेकार्थक शब्द के प्रकरणादि द्वारा एक अर्थ में अभिवा के नियन्त्रित हो जाने पर, 
द्वितीय अलंकारादि अर्थ फा पुनः अभिवामूला व्वनि द्वारा द्वी प्रकाशन होता है जैते--- 
ध्यधा--अत्रान्तरे कुसुमसमययुगमुपसंहरन्तजुम्भत, ग्रीष्मामिधान: फुल्ल- 
मल्लिका घवलाइूहत्सों महाकाल: 
इसी बीच मे पृप्पसमयरूप वसन्‍्त ऋतु को समाप्त करते हुए, अत्यन्त सफेद 
सौघ-अट्टालिका के समान उज्ज्वल मल्लिका पुप्पों के विकास से शोभायमान तथा 
दिन को बड़ा करने बाला प्रीप्मकाल उल्लसित हुना । यह वाच्यार्थ है । 
एवं इतने में बसत्त जैसे सुखद संत्ययुगादि को नप्ड करते हुए, विकसित 
मल्लिका कुसुमवत्‌ अट्टृह्दास करने वाले एवं राक्षसों के लिए अत्यन्त विकरान रुद्रावतार 
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“धारण करने वाले महाकाल तामकः भगवान आकर अत्यन्त उरलमित हुए ॥ यह 
ज्यड ग्याथं है । 

उठने सन्दर्भ मे ऋतु वर्णन प्रसग से प्रकरण द्वारा ग्रीष्मपक्षीम अर्थ में अभिवा 
के नियन्त्रित हो जाने पर, शिव पक्षीय अर्थ तथा “महावात” दकर व ग्रीप्म बे-- 
उपमानोपमेय भावव्य>जन द्वारा उपमा की प्रतीति अभिषामूला व्यञ्जना से ही 
होती है, इसलिए यह शब्दशबंस्युदूभव ध्वनि का विषय है । 

जहाँ एक शब्द द्वारा दो जर्थों का ज्ञान होता है वहा मुख्यत इलेप जलकार 
होता है । किस्तु जहां ध्वतन व्यापार द्वारा जाक्षिप्त होकर कोई अर्थ या अलबी- 
सन्तरशब्दशनित से प्रवाशित होता है बहू सभी शब्दशर्वितमूलक सलक्ष्यत्रमव्यड गय 
ध्वनि का विषय है। 

इस प्रसंग में लोचनवार ने चार मत प्रस्तुत किये हैं, जितका साराश इस 
प्रवार है-- 

(१) प्रयम मत--दुछ लोगो वा कथन यह हैं वि अनिवार्थक स्थल्ी मे अभिधा 
इफित द्वारा ही दितीय बर्थ का भी बोध हो जाता है, वाद में प्रकरणादि द्वारा 
नियस्त्रित इन शब्दों से ध्वनन व्यग्पार द्वारा ही द्वितीय पथें का भी ज्ञान होता है, 
कभिधा में ही पूर्वा्शिदित वह अथ होने वे कारण इसे शब्दमक्तिमूलक ध्वत्ि 
कहते हैं। 

(२) ह्ितीय मत--दूसरे लोगो का कहना है जि “अब्रान्तरे बुमुमसमम- 
मुगमुपसहरन्‌” इत्यादि स्थल में दूसरी अभिधा से ही ग्रीष्म ४ भीयण महाकाल 
देवता रूप जर्थ--सादृब्यवद बर्थ सामर्थ्य से अभिहित दरती है, अत एवं धह ध्वनि 
व्यापार रुप कही जाती है । 

(३) तृतोम मत--अन्य तोगो का कहना है कि--शब्द इलेप मे शब्द भद वे 
कारण और अर्थ इसेप में भी गावित भेद वे! कारण शब्द का भेद हो जाती है। इस 
मिद्धास्त के अनुसार दूसरे अर्य के कथन के लिए दूसरा शब्द वहाँ लाया जाता है । 
यह दूसरा शब्द कभी अभिषा व्यापार वे द्वारा लाया जाता है । 

जैसे--कौन इधर दौड रहा है और कंसा गुण वाला है, ईम दोनो प्रश्नों के 
उत्तर के लिए “इबेतो धावति” यह एक ही वांव्य है। अर्थात्‌ 'इवा इवो घावति,, बुत्ता 
इघर से दौटता है, और यह इ्वेचो धावति, सफेद गुण वाला है। यहाँ पर इसेप 
वाच्यालकार हो जाता है| परन्तु जहाँ घ्वनन व्यापार में ही शब्द लाया जाता है । 

- वहाँ शब्दान्तर में प्रतिपत्र वह अर्थान्तरप्रनीयमान हीं होता 8 । 
(४) चतुर्थ भव--दन लोगो का कथन है दि अर्थ सामर्थ्यवश दूसरा लर्थ 
-भीौ अभिहित ही होता है, परन्तु पश्चात्‌ प्रतिपन उस दूसरे कर्ष का पूर्व प्राक्षरणित 
अर्थ के साथ जब रूपणा या उपमानोपमेयभाव होता है, वह किसी अन्य दाब्द मे नही 
- है, मपितु वह घ्वनन व्यापार द्वारा ही है, इत्यादि । 
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इस विपय में व्यक्ति विवेककार महिमभट्ट का विचार कुछ विलक्षण ही है-- 
आप गद्द में अभिवा के अतिरिक्त अन्य शक्ति मानते ही नही, अन्य जो च्यज्जनादि 
शक्तियाँ हैं वे तो अर्थ में ही ठीक मालम पडती हैं घब्द में नहीं । भब्द अनेक 
शक्तियों का आश्रय नहीं हो सकता है | एकाधिक जक्तियों का आश्रय जिन पदार्थों 
को माना है वे सब एक ही साथ कार्य करती हुईं परस्पर निरपेक्ष हैं। जैसे---अग्नि की 
दाहकता, प्राचक्ता व प्रकाशकता आदि किन्तु जिन शक्तियों को शब्दाश्वित माना 
जाता है, उनमें न तो यह देखा जाता है, और न माना ही जाता है। क्योंकि अस्य 
शक्तियों की प्रवृत्ति अभिधा पर निर्मर रहती है। इसलिए भिन्‍्व-मिन्‍न पदार्थों को 
उनका आश्रय मानना चाहिए, न कि एकमात्र शब्द को | 


“बत्‌ पुनरस्यानेकशक्तिसमाश्रयत्वाद्‌ व्यापारान्तरपरिकल्पन॑ तदर्थस्मैबोप-- 
पद्मयते न शब्दस्य, तस्यानेफशक्तिसमाश्रयत्वासिद्ध, इत्यादि ) 

प्रकृत में उक्त उदाहरणों में जो अप्राकरणिक भर्थान्तर वचब्दशक्ति धारा 
प्रकाशित होता है, उसमें .पूर्व अर्थ की अपेक्षा कही असम्बद्धाथता प्रतीत न ही एतदर्थ 
प्राकरणिक व अप्राकरणिक अर्थों में उपमानोपमेय भाव की कल्पना कर लेनी चाहिए । 
इसलिए ऐसे स्थलों में अर्थान्तर शब्द सामर्थ्य से आक्षिप्त रहता है, न कि शब्दतः 
कहा जाता है। अत: इलेप से शब्दशक्तिमूलक संलक्ष्यक्रमव्यडग्य ध्वनि पृथक्‌ 


ही है। 
जिस इहिलप्ट उवित में साक्षात्‌ शब्द के द्वारा विरोबालंकार यूचित हो, ऐसे 
इलेप व विरोध वाच्यालंकार के विपय होते हैं--जैसे--वाणभट्ट के हर्पचरित में--- 
“समवाय इब विरोधिनां पदार्थानामू, तथाहि--सन्निहितवालान्धकारा भास्वन्मुतिदच 
रत्यादी” दधीचि का अनुचर विक॒क्षि सावित्री से गायत्री के विषय में कह रहा है--- 
यह गायत्री एकत्र सम्मिलित परस्पर विरोधी पदार्थों की तरह अत्यन्त आश्चय एवं 
कुतूहलजनक प्रतीत हो रही है---जैसे मालूम पड़ता है कि मानो अत्यन्त घने अंधकार 
के समीप देदीप्यमान सूर्य ज्योति चमक रही हो इस तरह ग्रद्यपि विरोध प्रतीव 
होता है, तथापि सॉननिहित घोर अन्चकार की तरह काले-काले केझ्ों के रहने पर भी 
यह अत्यन्त चमकीली कान्ति वाली है । इस तरह से विरीध दूर होकर विरोधाभास में 
परिणत हो जाता है। यद्यपि यहां विरोव का वाचक 'अपि' नही है, परन्तु “विरोधि- 
नाम में विरोध शब्द से ही स्पप्ट विरोधाभास की प्रतीति हो जाती है, इसलिए यहाँ 
बलेय व विरोध दोनों वाच्य ही हैं। 
अब संलक्ष्यक्रमव्यडग्य ध्वनिरूप विरोधाभास का स्वरचित उदाहरण प्रस्तुत 
करते हैं--- 
सर्वेकशरणमक्षयमघीशमीश धियां हारि कृष्पम्‌ । 
चतुरात्मा् निष्कियमरिमथर्न समत चकऋथरम्‌ ॥ 


( १६० ) 


जो सबका एक घर है और घर नही भी है, जो दुद्धि रहित है और बुद्धिमान्‌ 
ही है, जो हरे भी है और काले भी है, जो त्रिया कुमअल नी है ओर अ्रियायून्य भी 
है एवं जो चचनागक है, और चन्रघारी भी है, ऐसे भगवान वो आप लोग नमस्कार 
प्क्रें 
यहाँ णापातत गह प्रदतीयमभान विरोध, क्रमझ प्भी चराचरो के एक प्रतान 
रक्षक ओर अविनाशी एवं त्धिपति बतनद्र, दृष्ण, प्रद्युम्त, अनिरुद्ध इन चारों की 
मूतिस्वस्प छुदर्शनचत्रधारी शनुनाशव भगवान्‌ कृष्ण को तुम लोग प्रणाम करो। 
इन जर्थों के व्यज्जना द्वारा विरोयाभास में परिणत हो जाने से उकतार्थ के वाचक कोई 
शब्द न होने से, श्लेप द्वारा परिपृष्ट यह विरोधाभास-स्वद्यक्रमव्यट्ग्य ध्वनि का 
उदाहरण है। 
इस प्रकार अन्य भी शब्दशवितमुलक ध्वनि वे प्रकार हो सकते हैं, विद्वग्जन 
स्वय उनवा ऊडापोह कर लें । 
अर्शक्तिमुलक सलक्यप्रमव्यद्भधूधध्वनि 
अधंदक्तिमुलक सलक्ष्यक्रम व्यड्‌ग्य घ्वनि वहाँ होती है जहाँ वाच्याथ व्यव्जना 
व्यापार द्वारा किसी अर्थान्तर को अभिव्यक्त करता है।यहाँ भी वाच्याथं और 
व्यद्ग्याथं के प्रतीति का क्रम रहता है । 
झर्यशवत्युदुमवस्त्वन्यो. यत्रार्थ स प्रकाशते । 
यस्‍्तात्पयेंण चस्त्वन्यद्‌ व्यनवत्युक्तित बिता स्वत ॥रर॥ 
जहा भर्थ शब्द व्यापार के घिना ही अपने साम्थ्यं से अर्थात्तर को प्रकाशित 
करता है, बढ़ अर्भशक्ति-सम्भव नामक सलद्यत्रमव्यड्ग्य ध्वनि हैं । 
उदाहरण 
एववादिनि देवधी' पाइईवे पितुरघोमुणी । 
लीलाकमलपत्राणि ग्रणयामात्त. पावतो ॥ 
प्रसाद्भ--देवप नारद जी के द्वारा झिवजी के साथ पार्वती की विवाह वार्ता 
जब हिमालय के साथ चत्र रही थी, तो समीप मे बैठी हुईं पार्वती की मनोदशा वर्णन 
परक यह पद्च हे । 
इस प्रकार जब देवपि (शित्र जी के साथ पार्वती जी के विवाह की) चर्चा 
कर रहें थे, तो पिता के बगल मे बैठी हुई पार्वती नीचे मुह करके लीला कमल के 
पत्रों की गणना करने लगी | 
उक्त पंद्चध मे लीला कमल पत्र गणना, अपने स्वरूप को बिलवुल अप्रधान 
करके, झज्द व्यापार के बिता ही, व्यभिचारिभावात्मक लज्जारूप अर्थान्तर को प्रका- 
दिद करता है * यहा वाच्यार्थ के प्रतीति के बाद, विवाह सम्बन्धी वार्तालाप के श्रवण 
के समय गौरी का मुखतमत व क्मलपत्रगणन क्रमश लण्जामाव को अभिव्यक्त करता 


( १९१ ) 


है, अतः वाच्य व व्यड्भब की प्रतीति में स्कुटहप से ही कम लक्षित होने से यह अर्थ- 
आवि्तिमूलक संलक्ष्यक्रम व्यज्भय व्वनि का उदाहरण है । 

यद्यपि भाव ध्वनि असंलक्ष्यक्रमव्यइर्थ के ही अन्तगंत है, तथापि ऋमलक्षित 
होने से यह संलक्ष्यक्रमव्यकूग्य ध्वनि का भी विपय हो सकती है। 


इस प्रसंग में लोचनकार श्री अभिनवगुप्त पादाचार्य की टिप्पणी इस प्रकार 
है---/यद्यपि रस भावादिररथों ध्वन्यवान एवं भवति, न वाच्य: कदाचिदपि, तथापि न 
सर्वष्लिक्ष्यक्रस्य विषय. यत्र हि विभावानुभावेस्य स्थायिगतेम्यों व्यभिचारिगतेभ्यइ्च 
पूर्णम्यो झट्त्यिव रसव्यक्तिस्तत्रास्वलक्ष्यकक्म यथा--निर्वाणभूषिष्ठमयास्थ वीर्य- 
मित्यादो । इह तु पद्यदलगणनमधोसुखत्व॑ चान्यथापि कुम्तारीगां सम्भाव्यते इति, 
झठिति न लज्जायां विश्वमयति हृदय अपि तु प्रायूवृत्ततयदचर्यादिवृत्तान्तनुस्मरेण 
तत्र प्रतिर्पात्त करोत्रीति ऋमव्यडःग्यतेव, रसस्त्वत्रापि द्रत एवं व्यभिचारिस्वरूपे 
यर्यालोच्यमाने भातीति तदपेक्षयाइलक्ष्यक्रमतेव, लज्जापेक्षया तु तन्न लक्ष्यक्रमत्वम, 
अमुमेव भावमेव शब्द: केवलशब्दइच सुचयति । 

यद्यपि रस, भाव, आदि अर्थ ध्वन्यमान ही होता है कभी भी वाच्य नही होता है, 
तथापि सभी रस भावादि अलक्ष्यक्रम का विपय नहीं होता है। जहां स्थायिगत या 
ड्यभिचारिगत पूर्ण विभावों और अनुभावों से जल्दी रस की प्रतीति हो जाती है, 
वहाँ असंलक्ष्यक्रमव्यद्भय ध्वनि होती है, जैसे--निर्वाणमूयिप्ठ इत्यादि द्वारा पावेती 
के आगमन का वर्णन, और मनोभाव का शरसन्धानादि इत्यादि स्थलों में । परन्तु 
यहाँ तो कमल के पत्तों को गिनना और नीचे मुख करना, कुमारियों को अन्यथा भी 
सम्भव है । इस प्रकार जन्दी ही हृदयलज्जा में विश्वान्त नहीं होता अपि तु (हृदय ) 
पहिले सम्पन्न हुए तपदचर्या आदि वृत्तांत के अनुस्मरण से उस (लज्जा) का जान 
करता है, इस प्रकार संलक्ष्यक्रमव्यडःस्यता ही है, परन्तु रस यहाँ से दूर ही है, क्योंकि 
यहले व्यभिचारी के पर्यालोचत कर लेने पर ही, वाद में प्रतीत होता है ! अत. रस 
की अपेक्षा तो अलक्ष्यक्रमता है, पर लज्जा की अपेक्षा तो संलक्ष्यक्रमता ही है । चृत्ति में 
इस अभिप्राय को 'एवं! और 'केवल' शब्द द्वारा सूचित किया है । विश्ववाथ कविराज 
ने उकतपद्य में प्राधान्येन 'अवहित्या' की अभिव्यक्ति मानी है । 

जहां वाच्यार्थ किसी शब्द की सहायता से अर्थान्तर का प्रकाशन करता है, 
बह अर्थशवक्‍त्युदूभवरंलक्ष्यक्रमव्यड्ग्य ध्वनि का विपय नहीं हैं जैते-- 

सद्भी तकालमनसं विद ज्ञात्वा विदग्धया। 
हसल्नेत्रापिताकूत॑ लीलापद्म॑ निमीलितम्‌ ॥ 


किसी कामिनी ने समागमयोग्य संकेतकाल को जानने की इच्छावाले अपने 
प्रिय को, हंसते हुए नेच्नों के इशारे से कमल के फूल को संकुचित करते हुए, अभिप्राय 
को सूचित कर दिया | 


( १६२ ) 


यहा यद्यपि मल सकोीचर प, सस्स्या सकेत वाल वी अभिव्यवित हो जाती 
है, फिर भी आकूल दाब्द द्वारा वह जभिहित कर दिया गया है, अत यहा कर्थन्नवित- 
मूलक सलक्ष्यक्रमव्यट्म्य ध्वनि न होकर गुणीमूत व्यइगय ही है। इसी प्रकार शब्द 
अर्ये या उभयशक्ित के द्वारा प्रतीवमान अर्थ, पुन स्वोजित द्वारा प्रवादित किया 
जाता है, वह नी सलदयक्रमव्यदूस्प घ्वनि वा विषय नहीं होता है । 
झब्दाययदवत्याधिष्योडषि व्यद्धबोध्य शदिना पुन । 
यत्राविष्फियते स्वोक्‍त्या साम्येदालक्ञतिध्वने ॥२३॥ 
जिम्त वाब्य से शत्द जथ और उमय दाकित के द्वारा ब्यज्जनाव्यापार थ्रे कोई 
व्यह्ग्याथ आक्षिप्त होता टुआ नी यदि कवि पुत स्वोकिति किसी पद था वाचक दाब्द 
हारा उक्त प्रतीयमातार्थ को आविष्कृत कर देता है, अर्थात्‌ उस पिहित अर्थ को स्पष्ट 
कर देता हैं तो वह सलध्य या अमलदक्ष्यक्मव्यद्भूब ध्वनि का विषय न होकर, वेवज 
इलेपादि अलकार वा ही विपय होता है । 
(९१) गब्दशवित द्वारा अ्रतीयमान जहा पदान्तर द्वारा अभिहित होना है- 
बत्से मा गा विषादम इत्यादि 
इस पद्म में विषाद आदि शब्दों से ही शिव आदि प्रतीयमानाथ प्रतीत हो जाते 
हैं, परन्तु बीच में छद्म इत्यादि शब्दों से पुन अभिहित हो जाने से गुणोमृततव्यदग्प 
हो गया है ॥ 
(२) अर्थशब्तिद्ारा प्रतीयमान जहाँ पदान्तर से अभिहित क्या जाय--- 
“अम्या शेतेषत्र चुद्धा परिणतवयसामग्रणीरत्र तात ॥ 
इत्यादिपद में वाध॑वयादि अर्थ द्वारा यद्य पि सपागमन्सौक्य अभिव्यकत है, परतु 
ब्याज शब्द से उसे अभिहित कर दिया हैं । 
उभय शबित के द्वारा प्रतीयमान जहा पदान्तर में अभिहित हो जाता है-- 
“दुष्ट्या केशव, गोपरागहृतया” इत्यादि । 
इस पद्म में गोपराम इत्यादि पंदपरिवतेंत के अगौग्य होते से शब्दशक्ति द्वारा 
अर्थान्तर अभिव्यक्त होता है, और अर्थशर्ित प्रवरणवशातु लक्ष्य अर्थ मे है। कृष्ण के 
अखिल तरणी विपयक प्रच्छन्नानुराग जो उभय शक्ति द्वारा प्रतीयमान है 'सलेश' 
इस शब्द से अभिहित हो जाने से यहाँ गृणीमृत व्यड्ग्य ही है ॥ 
प्रेडोक्तिमाननिष्पलदरोर  सम्भवी स्वत | 
झर्योडषि दिविधो ज्ष यों वस्तुनोप्यस्थ दीपक ॥ 
अर्थ शवितमुलक सलक्ष्यक्षमव्यड्रय्‌ ध्वनि के प्रभेद 
सर्थेशकत्युदुभव सलद्यत्रमच्यद्ग्य ध्वनि का व्यज्जक अर्थ दो प्रकार का होता 
है। एवं कवि या कविनिवद्ध वक्ता की कल्पना से करत्पित, दूसरा स्वत सम्भवी ६. 
प्रथम के भी पुन दो भेद हैं-- 


( १६३ ) 


(१) कविनिवद्धप्रीढोक्तति (२) कविनिवद्धवक्तृप्रीडोक्ति और तीसरा 
(३) स्वत:सम्भवी 

इस प्रकार इस ब्वनि के तीन मेंद होते हैं । 

पुनः यह तीन प्रकार का अर्थ-वस्तु से वस्तु का व वस्तु से अलंकार का, और 
अलंकार से वस्तु का, और अलंकार से अलंकार का व्यञ्जक होने से एक-एक प्रकार 
में चार तरह से अभिव्यक्त होता हैं। फलत. तीनों प्रकारों को मिलाकर यह अर्थ- 
गक्त्युदभव संलक्ष्यक्रम ब्यनि वारह प्रकार का होता है, जैसाकि हम पहले गणना कर 
के हे । हे 

घ्वन्यालोक में इन सभी प्रकार की ध्वनियों के उदाहरण नहीं दिये है। केवल 
दी चार उदाहरणों से ही इस प्र करण को समझाया है । जिनासु पाठक हमारे 'काव्य- 
प्रकाश एक अध्ययन” नामक ग्रंथ से इस प्रकरण को समझ नें। यहाँ थोड़े उदाहरणों 
द्वारा दिग्दर्गन कराया जाएगा | 


(१) कविप्रीढोक्तिसान्र निप्पल्तस्वरूप--कविप्रौढोक्ति का अर्थ है कि 


जो वस्तु केवल कवि की दुनियाँ में ही प्रसिद्ध हो, न कि वाह्य जगत्‌ में अर्थात्‌ कवि 
कल्पना मात्र से जहाँ किसी वस्तु के स्वरूप का निर्माण होता है जैसे--- 


5 


कविश्रौढोक्ति वस्तु से बस्तुव्यडःग्य -- 
सज्जयति सुरभिमासों न तावदर्पयति युवतिजनलक्ष्यमुखानू। 
अभिनवसहकारमुखानू, नवपत्लवपत्रलाननद्भस्य शरान्‌ ॥ 
वसन्‍्त समय युवति जनों की ओर लक्ष्य कर नवीन पत्लवरूप पंखों से युक्त 
अत्यन्त सौरभमय नूतन आम्रमण्जरीरूप काम वाणों को तैयार करता है, परन्तु 
केवल छोड़ने के लिए कामदेव को नही देता है । 
यहाँ अचेतन वसनन्‍्त शरकार-बाण बनाने वाला है, और काम घनुर्धारी है । 
इत्यादि वस्तुरूप अर्थ, केवल कवि कल्पनामात्र से निप्पन्त होकर क्रमश: वसन्त ऋतु 
में काम वासना के विकासरूप वस्तु को अभिव्यक्त करता है । 
वसनन्‍्त का वाण बनावा पुनः काम के लिए अर्पण करना यह सब कर्वि की 
कल्पना या प्रौढोक्ति मे ही सम्भव है न कि वाह्म जगत्‌ में, इसीलिए इस भेद को 
कवि प्रौढोक्तिमात्र निप्पन्त मानते हूँ । 
(२) कविनिवद्धववतृप्रीदोवितमात्रनिष्पत्तस्वरूप--जहाँ कवि के द्वारा निवद्ध- 
वक्ता अपनी कल्पना'से किसी वस्तु का निर्माण करता है, उसे कविनिवबवक्‍्तृ- 
प्रौदोक्तित कहते हैं जैसे---कविनिवद्धवक्‍्तृप्रीदोक्तति वस्तु से वस्तु की अभिव्यक्ति । 


( १६४ ) 


शिवरिणि बंद मु नाम क्यिच्चिर व्िमिधिधानमसाप्रक्रोत्तप । 
सुमुझ येम तवाधरपाटल, दकश्मषति विम्वफल शुक्दावक ॥ 
कोई नायक क्सो नायिका को कहता है कि--हे सुमुद्ति | अत्यन्त भाग्यवान्‌ 
शुक्शावक ने किसी पर्वत में क्ितिने दिनो किस नाम वा लीख् तप किया, जिससे यह 
तुम्हारे अधर के समान पाटल वर्ण विम्बफल को बडे चाद से चल रहा £। 


यहाँ कविनिवद्ध नायक--प्रौोक्तिवश मनिप्पत्न बझुकझशावकदत नायिका के 
अधरवत्‌ पादव वर्ण विभ्वफल का जास्वादन रूप वाच्य वस्तु से “अनिशय पुृष्यज्ञाली 
व्यक्त ही तुम्हारे अथर का रमार्वाद कर सकता है” यहू ब्यक ग्यवस्तु लभिव्यवत 
हो रही है । 

(३) स्वत सम्भवो--जों वस्तु न केवल कवि को दुनियाँ या वाब्यजगत्‌ 
में ही प्रसिद्ध हो, अपितु औचित्यपुण होते के कारण बाह्य जगत में भी सम्भव हो, वहूं 
स्वत्ते मम्भवी हैं । 

स्वत सम्भवी वस्तु से व्यट ग्य वस्तु वी अभिव्यक्टि-- 

उदाहरण 
एवं वादिनि देवषों पाइवें पितुरधोमुखी ॥ 
लीलाहमलपत्रणि ग्रणयामास पार्वती ॥ 

देवषि मारद के इस प्रकार शिवजी के साथ पार्वती वे विवाह वी चर्चा चलाने 
प्र, पिता के पास बंठी हुई पाती अधोमभुखी होकर केवल कमल ने पत्तों वी गणना 
भरने लगी । । 

इस पद्य में स्वत सम्भवी मुजनमनादिर्प वाच्य-बस्तु से पार्वती का सज्जान 
रूप भाव अभिव्यक्तर हो रहा है। 

अथंधक्तिमूलक सलद्ष्यक्मव्यइभ्य के अलकारघ्वनि का निह्पण-- 


जहाँ वाच्यरूप अलकार से भिन्‍न व्यट स्यात्मक--अलकार व्य्जना द्वारा 
किसी अ्ये से अभिव्यवत होता है उसको अर्थशवत्युदुभव सलक्ष्यत्म व्यट _ग्य जलकार 
ध्वनि कहते है । 

* जँसे कविप्रौदोवितसिद्ध, क्विनिबद्ध, स्वत सम्भवी जिविब वस्तुपो से अधि- 
ब्यण्जित त्रिविध वस्तु ध्वति होती है, इसी प्रवार त्रिविध अलकारों द्वारा ज्रभि- 
ब्यक्जित निविध अलकार ध्वनि भी होती है। यही छ प्रकार वी घ्वनियाँ पुत परस्पर 
अनिव्यकात होकर बारह प्रकार वी होती हैं । 


अर्थशक्तेरलकारोी यत्राप्यन्य. प्रतौयते । 
* अनुस्वानोपमव्यड ग्यप स॒प्रकारोपपरी घ्वने ॥२४॥ 


जिस काप्य मे वाज्यभूत अलवार से भिन्‍न व्यडउयभुत-अलकार भी भर्वनिष्ठ 


( १६५ ) 
अंयज्जना से प्रतीत होता है, वह संलक्ष्यक्रमव्यह ग्य का अर्थभकत्युदभव अलंकार 
ड्वनि नामक दूसरा ही प्रकार होता है । 


अर्थनक्तिमूलक अलंकार ध्वनि की निविपयता का सन्देह कर, उसका निवारण 


करते 


रिपः 


रूपकादिरलंकारवर्मों यो वाच्यर्ता श्रित: । 
स सर्वो गम्बमानत्वं विश्वद्‌ भ्रम्ता प्रदर्शित: ॥२ हा 
अन्यत्र वाक्यरूप से प्रसिद्ध जो रूपकादि अलकार वर्ग है, वह सब प्रतीयमान 
रूप से अधिकतया, आदरणीय उद्भट आदि आवचार्यो द्वारा दिखलाया गया है। जैसे 
संदेह आदि अलकारी में उपमा , रूपक और अतिगयोक्‍ित का प्रकाशित होना दिखाया 
गया है, इस प्रकार अलकारान्तर का अलकारान्तर मे व्यदग्य होना बहुत बत्नसाव्य 
नही है। 
यद्यपि यह सव अलकारों का प्रपञ्च प्राचीन भट्टोदुभदादि आचार्य प्रदर्भित 
कर चुके हैं, फिर भी अलंकार की व्यय्ज्जना के विपय में कुछ ज्ञात्तव्य बातें अवध्य हैं, 
जिनका वे लोग दर्णन नहीं कर सके । उन्होने तो केवल अलकार-लक्षणकार की हेसियत 
से वाच्य अलंकार विद्येप के विपयरूप में ही अधिकतर कहा है । 
इसके बाद हमें आगे सिर्फ इतना ही कहना है कि-- 
अलंकारान्तरस्थापि प्रतीतों यत्र भासते । 
तत्परत्वं न वाच्यस्य नासो मार्गों ध्वनेमंत्तः ॥२७॥ 
अलंकारान्तर की प्रतीति में भी जहाँ वाच्य का तत्परत्व नहीं भासित होता 
हे, वह मार्ग ध्वनि का नही माना जाता है । कहने का अभिप्राय यह है कि सन्देह, रूपक, 
दीपक आदि अलंकारों में यद्यपि साम्य उपमा व्यहू ग्य है, परन्तु वहाँ व्यद्टग्य उपमा 
परक चारुत्व की व्यवस्था नही है, अपितु वह व्यइग्य पुनः बाह्य अलंकार का ही 
उपस्कार करता है। इसीलिए उक्त स्थलो में संदेह, रूपक, दीपक आदि बाच्यालंकारों से 
ही व्यपदेण होता है, न कि उपमा से; क्योंकि वहा वाच्य स्वयं तत्पर उपमा परक नही 
होता है, अर्थात्‌ वाच्य उपमा का उपस्कार नहीं करता है। जैसे निम्न पद्य भे -- 
चन्द्रमयूजनिशा नलिनी कमल: कुछुमगृच्छेलेता। 
हंसेइशारदशोसा फ्ाव्यकथा सज्जन: ब्रियते गुर्चो ॥ 
चन्द्र किरणों से रात्रि, कमलो से नलिनी (लता) फूल के बुच्छो से लता, 
झरत्काल की थोमा हमों से और काव्यकथा सज्जनों से गीरवान्वित की जाती है! 
उक्त पद्म में अप्रस्तुत चन्द्र किरण आदि का भौर प्रस्तुत सज्जन व्यक्ति का 
कर्ता रूप से, एवं निया आदि अप्रस्तुत का तथा काव्यकथा रुप प्रस्तुत का कर्म- 
हप ले गुरुत्वापादन रूप एक धर्म के साथ सम्बन्ध चोधक दीपकालंकाद के वाच्यटप से 
आन होने पर भी चन्द्रकिरणादि का सज्जन के साथ तथा निथा प्रभृति का काव्य 


| 
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कया दे साथ सम्ब'घ के विना वाच्यार्थ सद्भुत नही होता है। अत जैसे चन्द्रिका आदि' 
में निशा प्रमृति गौरवान्दित होती है, वैसे ही सज्जन विद्वानों से काव्य कथा गौरवान्वित 
होती है । इस तरह व्यज्जना द्वारा उपमानोपमेय भावच्प ब्यड ग्य के होते हुए भी 
भह व्यड प्य, उतनत वाच्याद व ही पोषक प्रतीत होता है । इसीऑए उक्त व्यद्धय वी 
प्रधानता न होने से, उबत स्थल में घ्वनि का व्यवहार नही होता है । 


परन्तु जिस वाव्य में वाच्याथ ही व्यज्भय का पोपव होकर अप्रधानरप से 
प्रतीत होता है, वहा पर व्यद्ग्य की प्रघानेता होने से ध्वनि का ही व्यवहार 
होता है 
अर्थशवितमूलक व्यतिरेक ध्वनि वा उदाहरण 


जायेय बनोह दो छुब्ण एवं पादपी भलितपत्र । 
मा मानुधे लोके त्यागेकरसों दर्द्रिइच ॥ 


बोरई अत्यात दानशीज दरिद्र ध्यवित दु वी होकर बहता है कि--क्सी भी 
जग्रल दे एक भाग में शाया पत्र रहित रुब्ज वृक्ष होकर मैं जन्म लू तो यह अच्छा है, 
किन्तु दस मृत्युतोक में (जहाँ कि मागने वालों की कमी नहीं) अत्यन्त दानभील व 
निर्धेन मनुष्य होबर जन्म न त्‌ । 

है] ' ५ 

उपन पद्चय भें दानशील निर्वन व्यक्ति के जन्म की तिन्‍्दा और पत्र शाखा 
रहित बुब्ज पादप वे जाम वी प्रशसारूप जर्थ वाच्यरूप से भानित होता है । “विपं 
भू क्षव मा चास्य मूहे भुड था! वी तरह यहां भी उस्त पादप और पुरुष में माउइय 
ज्ञानपूवत तादुश वृक्ष बी अपेक्षा तादुश पुष्प के अधम जन्म को ही ज्रधिक शोचतीय 
दा त्यज्णना व्यापार से घ्वनित होती है। न्‍ 


इसीलिए यहाँ कर्थशवितमूलक व्यतिरेक ध्वनि है । इस प्रकार अवकार ध्वनि 
भार्ग का विश्तेषण कर, अब उसकी प्रयोजबत्ता को भी बतलाते हैं--- 


इरीरीकरण येषा बाच्यत्वे न व्यवस्थितम्‌ । 
तेब्लकारा परा छाया यातित ध्वन्यद्भता गता ॥र८ा। 


वाच्यछप से जितना शरीर रूप, अर्थात्‌ बटक कण्डज्ञादि स्थानापनन होने से 
वाच्य दशा में शदीरत्व होना माना जाता है, बे अलकार ध्वनि के अंज्ध होकर परा 
झौभा को प्राप्त करते है । इसीलिए अलकार ध्वनि वा निरूपण निरथंव नहीं है। 

घ्यन्यज्ञता दो प्रकार भे होती डै--ब्यज्जक होते से और व्यद्ग्प होने से । 
इनमे से यहाँ प्रकरणवण न्यट्ग्य होने से ध्वन्यद्भता सममभनी चाहिए। व्यट्ग्य होने 
पर भो जब अनकारो के प्राधान्य की विवक्षा होगी, तभी वह घ्वनि वा अर्भू समकका 
जायेगा था ध्वनि में उत्तका अत पांत होगा, अन्यथा तो गृणीभूतव्यदग्य हो समा 
जायेगा । 


बे 
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प्रधानरूप से प्रतीयमान व्यइ ग्यकूप अलंकारों के भी दो भेद होते हैं-- वस्तु 
से अभिव्यक्त अलंकार और अलंकार से अभिव्यकत्त अलंकार । इनमें भो--. 


व्यज्यन्ते वस्तुमात्रेण यदाष्लंकृतयस्तदा । 
श्रुव ध्वन्यज्भधता तासां काव्यवत्तेस्तदाश्रयात्‌ ॥र€॥। 
जब केवल वस्तुमान्र से अलंकार अभिव्यक्त होते हैं, तव वे अलंकार वाच्यरूप 

बस्तु की अपेक्षा निश्चित ही अधिक चमत्कारजनक होने के कारण व्वनि पद से 
व्यवहृत होते है । क्योंकि व्यहः ग्या्थें अभिव्यक्त करने के अभिप्राय से ही काव्य रचना 
में कवियों की प्रवृत्ति होती है। अर्थात्‌ व्यक्त ग्याथ बोधनद्वारा ही सहृदयों को आाल्ली 
दित करने से कवि का उद्देग्य सिद्ध होता है, अन्यथा कविता, करना ही व्यर्थ ही 
जायेगा । 

श्रलंकारान्तरव्यड्धयभावे. ध्वन्यड्भतां भवेत्‌ । 

चारत्वोत्कर्षतो व्यद्भधप्राधान्यं पददि लक्ष्यते ॥३०॥ 


न 


उन्ही अलंकारों मे अन्य किसी अलंकार के व्यहग्यरूप में होने से भी 
ध्वन्यद्धता हो जाती है । यदि चारुत्व के उत्कप के कारण व्यहू ग्य का प्रावान्य लक्षित 
होता हो तो । क्योंकि यह वात पहिले ही कह चुके है कि “चारुत्वोत्कपंनिवन्धना 
चाच्यव्यड_ग्ययोः प्राधान्यविवक्षा' इति 
इस प्रकार ध्वनिकाव्य का विवेचन कर, अब ब्वन्याभासरूप गुणीभूत व्यदग्य- 
काव्य का निर्वेचच्त करते है--- 
थत्न॒प्रतीयमानोडर्थ' प्रम्लिप्त्वेत भासते । 
बाच्यस्याड्धतया वा5पि तास्यासी गोचरो ध्वनेः ॥३१॥ 


अजहर पाल 


जहाँ प्रतीयमान अर्थ (प्रम्लिप्ट) अस्फुट रूप से, अथवा वाक्य की अद्धद 
से भामित होता है, वह काव्य इस बवब्दशक्तिमूलक या अथंशक्तिमुलक संलक्ष्यक्रम- 
व्वनि का विषय नहीं है, अपितु वह गृणीभूतव्यड्ग्य का विपय हैं । 
यह प्रतीयमान अर्थ भी दो प्रकार का होता है, स्फुट और भस्फुट | इनमे जो 

स्फूट होकर भब्दशवित द्वारा अथवा अर्थशक्तिद्वारा प्रकाशित होता हैं, वही ध्वनि 
का विपय माना जाता है तदितर नहीं । रफुट होकर भी जो प्रतीयमान वाच्य के 
अज्भुरुप में भासित होता है, वह इस संलक्ष्यक्रमच्यद्ग्य नामक ध्वनि का विपय नहं 
होता है । वह गृणीभूतव्यडग्य ही कहलाता जैसे--कोई मुग्धा अपनी सखी से 
कहती है-- 

कमलाकरा न मलिना हंंसा उड्डहायिता न च सहसा । 

क्ेनाईपि.. पग्रामतठागरेष्च्रमुत्तानितं.. क्षिप्तमू व 


( १६८ ) 


अरी सती | नतो यह तालाव ही गनन्‍्दा हुआ और न सहसा हस ही उडा 
दिये गये, कमी ने गाँव के तालाव में भेघ को उल्टा करके डाल दिया है । 


उबत स्थल मे व्यड्ग्यरूप से प्रतीयम्ाान--“मुग्धाकर्त्‌ क मेघ का प्रतिविम्ब 
दर्शन” है। यह व्यदश्य उक्त वाच्यार्थ का ही पोषक होने वे कारण, ध्वनिपद के 
ब्यवंद्वार का विधय ने होकर गृणीभूत-्यद्ग्य का ही विषय है। 


इस प्रकार विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि वे आभास का विवेचन कर, अब 
जविवक्षितवाच्य ध्वनि के आमास वा भी विचार प्रस्तुत करते हैं-- 


अव्युत्पत्ते रशक्तेवा निवन्धो थे स्फपलदगत्ते । 
शब्दस्य सच्च नज्ञेय सुरिभिदिषयों घ्वने प्रेशा 


अव्युत्पत्ति या अशक्ति के कारण, स्वलित गति-अर्थात्‌ बाधिताथ विषयक शब्द 
का जो प्रयोग है, उसे विद्वानों ने ध्वनि का विषय नहीं माता है। अर्थात्‌--व्युत्पत्ति 
की कमी के कारण, जमे अनुप्रासादि तुक्वदी के निर्माण मे ही अधिक स्नेह होने से 
या पद्चात्मक वृत्तो के परिपुर्ण करने के सामर्थ्य के न हाने से, अथवा बाधितार्थंक 
घब्दों के लक्षण या गौणीवृत्ति द्वारा प्रयोग बिए जाने से, कात्य उक्‍त अविवशक्षित 
वाच्य ध्वनि का विषय नही माना जाता है । 


अब घ्वनि के वास्तविक सारमूव स्वरूप का सक्षेप में उपसहार करते हैं--- 


सर्वेत्वेद.. प्रभेदेषु स्फुटत्वेनावभासनम्‌ 
पद्व्यद्भधचस्पाडिभतस्प, तत्पूर्ण ध्वतितक्षणम्‌ ॥३े ३॥ 
प्रधानरप से भासमान व्यड्ुद्रार्थों वे सारे ही विवक्षिता यपरवाच्यादि प्रभेदो 
मे, जिस ब्यटग्यार्व का स्फुटरूप से हो भान होता है, वही वास्तव में ध्वनि का असण्ट, 
जअमाधारण तक्षण है ! 


द्वितोष उद्योत सम्पूर्ण । 


तृतीय उद्योत 


व्यंजकों के भेद से ध्वनि भेदों का विवेचन 
विनेय वृद्धि के विकास के लिए प्रकारान्तर से पुनः ध्वनि मेदो का निरूपण 
करते हुये ग्रन्थकार अतीत व वर्तमान उद्योत की संगति दिखा रहे हैं--..- 
यद्यपि व्यह ग्य के प्रकार विवेचन के साय-साथ अविवक्षितवाच्य ध्वनि तथा 
विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि का द्वितीय उद्योत में सप्रभेद निरुपण किया जा चका है, 
| भी अविवक्षितवाच्य आदि ध्वनि स्थल में वाच्य व्यक्जक है, और इस प्रकार 
व्यण्जकमृख से भी मेद कह दिया गया है, तथापि वहां वाच्यार्थ व्यहः ग्यमुख से ही 
व्यंग्य के ही आधार पर भिन्‍न होता है, जैसा कि उक्त दोनों व्वनियों के नाम से हीं यह 
स्पष्ट हो जाता है । अविवक्षित है वाच्य अर्थ व्यग्य के द्वारा जहाँ, उसे अविवक्षित- 
वाच्य ध्वनि कहेंगे ओर विवक्षित है व्यडग्यार्थश्र वण वाच्य जिसमे उसे विवक्षितान्यपर- 
वाच्य ध्वनि कहेंगे । 
इस प्रकार यथावस्थित इन मेदों में व्यअ्जकरूप जो अर्थ है वह व्यडा ग्यमुख 
प्रेक्षी होकर ही शरणागत की तरह भेद की प्राप्त करता है । अर्थ व्यञजक होता 
हुआ भी व्यड ग्यत्ता के योग्य भी वह होता है, परन्तु शब्द कभी भी व्यग्य नही होता 
है, अपितु व्यञ्जक ही होता है। इसलिए व्यंग्यमुख से या व्यंग्य के आधार पर ध्वनि 
प्रकारों के प्रभेदों को कह देने पर भी शुद्ध व्यञ्जक के आधार पर अब हम ध्वनि 
के प्रकारों के प्रभं दो का विवेचन करेंगे । 
ये व्यथ्जक होंगे पद, वावय, वर्ण, पदभाग--प्रक्षति या प्रत्यय, संघटना, महा- 
चावय इत्यादि | अर्थ की तरह इनमें व्यड ग्यता की सम्भावना नहीं हो सकती है 
व्यम््जक मात्र इनका स्वरूप है, अतः इसी क्रम से घ्वनि प्रकारों का प्रकाशन किया 
जायेगा । ह 
श्रविवक्षितवाच्यस्थ पदवात्रयप्रकाशता ॥ 
तदन्पस्थानुरणन-रूपव्यड्ग्यस्थ च घ्वने: ॥ १ ॥॥ 
अविवश्षितवाच्य घ्वनि के, अर्थान्तरसंफ्रमितवाच्य और अत्पन्ततिरस्कृतवाच्य 
के मेंद से जो दो प्रकार का है, वह पद व वाक्य से प्रकाशित होने के कारण पुनः दो 
प्रकार का होता है, उसी प्रकार विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि का जो संलक्ष्यक्रमव्यंग्ण 
नामक मेंद है, वह भी पद [और वावय से प्रकाशित होने के कारण दो प्रकार का 


होता है । 
( १६६ ) 


(६ है ढ: 


इस प्रकार उबत तीनों ध्वनि ६ प्रकार की हुई--अविवक्षितवाच्य घ्व्ति 
के अत्यन्ततिरस्वृत॒वाच्य प्रभेद पे पद की प्रकाशकता--- 
घृति क्षमा दया शोच कादण्य बागनिष्दुरा 
मत्राणों चानभिद्रोह सप्तेता सम्रिध धिय ॥ 
महाभारत में महपि वेदब्यास वा क्यन है कि--- धर्म, क्षमा, दया, पविश्नता, 
करुणा, मधुरवचन, झौर मित्रो के साथ द्रोहु न करता, ये सात गुण सम्पदाओं के 
लिए समिधा है, कर्यात्‌ उद्दोपक-वर्धक हैं । 
यहाँ पर ०“जैप्ते शुष्प्र इन्घन अग्नि के उदोपक होते हैं, बेते ही धर्षादि भी 
समृद्धि मै उद्दीपक हैं,/ इस प्रकार पर्यवतान ओऔपम्य के बोध में होने पर भी, पहले 
धंर्षादि गुणों में प्तमिधा के तादात्म्य का बोध होने से समभिध शब्द उद्दीपक अर्थ॑ में 
लीक्षणिक होता हुआ, अनन्प साध्य समृद्धि कै प्रति धर्यादि के विलक्षण साधनत्व का 
व्यज्षक होता है। समिध का इन्धनरूप वाध्याये के सर्वथा त्याग होने से, यहां अत्यन्त 
तिरस्कृतवाच्य ध्वनि है। 


हा उप्ती अविवशक्षितवाच्य ध्वनि के भर्थान्तरसक्रमितवाच्य रूप मेंद की पढ़ 
प्रकाशनॉा-- 
/रामेण प्रिय्जीबितेन तु इत प्रेण्ण प्रिये नोचितम्‌! 
त्रध्यमुझ पर्वत में विरह में पीदित रामचद्द्र जी सीता जी को मम्बोधित 
करते हुए १३ते हैं क्--हे प्रिये, अपने प्राणों के लौम से राम ने [मैंव) तुम्हारे 
भप्रणय वे उचित याय॑ नही विया । 
उवत पद्यसण्ड में सीता जी फे लिए 'प्रिये' इस सम्वोधन द्वारा ही 'राम' पद 
आाक्षिप्त है, पुन शब्द द्वारा अपने लिए "रामेण” इस पद का प्रयोग वाधित होता 
हुआ केघल दक्षरयापत्यमात अर्थ को मे बतलाकर साहुसरसत्व, सत्यसन्धत्व, उचित- 
कारित्वांदि धर्मों मे परिथत राम अर्थ यो प्रकाशित कर रहा है । इसीलिए 'राम! पद 
यहाँ तत्तत्‌ अर्थान्तरों में परिणत होने वे. कारण अर्थाग्तरसत्रमितवाच्य ध्वनि का 
प्रकाशक है । 
अविवक्षितवाच्य ध्वनि के अत्यततिरस्कृत॒वाब्य प्रभेद को वावय-प्रका शता--- 


या निशा सर्वेभूताना तस्यां जागति सपमी । 
पस्या जाप्रति भूतानि सा निशा पश्यतों मुने ॥ 
भगवदगीता के द्वितोपष अध्याय में भज न के प्रति भगवान्‌ श्रीक्षप्ण कहते हैं 
कि-जोी सव भूततों फी रात्रि है, उतमे सयमी जागता रहता है भर जिसमे सब प्राणी 
जागते हैं, वह दखते हुए भुनि की रात्रि है। गीता के इस पद्च में उदत कथन से 
उपदेश्य-भर्ज न के प्रति कोई उपदेश सिद्ध नही होता है, कि रात्रि में जागना चाहिए 
और धत्यत्र दिन में रात्रि की तरह रहना चाहिए। इस वक्तव्य से तो कुछ भी नहीं 
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मिला । अत: उक्त कथन अपने स्वार्थ रूप वाक्यार्थ में वाधित होता हुआ, तत्तत पदों 
के मुख्याथ को सर्वया त्याग देता है। इस प्रकार बाधित होने पर संयमी का तत्त्वदृष्टि 
“में अवधान और मिश्यादृष्टि में पराड मुखत्व ध्वनित करता है । 

“सर्वमभुतानाम्‌” से यहां सभी कर्थात्‌ ब्रह्मा से लेकर स्थावरपर्यन्त चतुर्दश भूतों 
की जो रात्रि है, कर्थात्‌ व्यामोह जननी (तत्त्वदृष्टि) है, उसमें घथमी जागता रहता है, 
“कि कंसे (तत्त्वदृष्टि) पाई जाय, ने कि विपयवर्जेन मात्र से संयम लाभ हैं। 
अथवा सब भूतों की मोहिनी रात्रि में जागता रहता है कि कंस इसे त्याग किया 
जाय ? परन्तु जिस मिथ्या दृष्टि में समस्त भूत जागते हैं, अर्थात्‌ अतिशय रूप से 
नुप्रवुद्ध रहते हैं, वह उस सबमी के रात्रि अर्थात्‌ अप्रवोध का विपय है, क्योंकि उ्त 
(रात्रि) की चेप्टा (स्थिति) मे वह प्रवुद्ध नही है [इस प्रकार यह संयमी लोकोत्तर 
“क्रिया कलाप में व्यवस्थित होकर सच कुछ देखता है । अतः पूर्वोक्तर वाक्य से न तो 
जागरणार्थ ही कोई विवक्षित है और न राज्यर्थ ही कोई विवक्षित है । अपितु मूनि का 
तत्वज्ञान में अपहित रहना और अतत्वज्ञान से पराड मुख होना प्रतिपादित किया 
है, इसलिए यह पूरा वाक्य ही तिरस्कृततवाच्य ध्वनि का व्यव्जक है। 


अथन्तिरसं क्रमितवाच्य ध्वनि प्रभेद की वाक्य प्रकाशकता--- 


विपमयितः कैयामपि केपामप्यतियात्यमृतरनिर्माण: 
केपामपि विषामृतमयः, फेपामप्यविषामृतमयः: कात्त: ॥ 


अपने पृर्वोवानित कर्मकल के दुःख का अनुभव करता हुआ कोई व्यक्त कह रहा 
है ज्ड्ड 
किन्‍्ही पापी व्यक्तियों के लिए तो यह समय विपमय अर्थात्‌ केवल दुःख साधन- 
मय प्रतिकूल ही प्रतीत होता है । तथा किन्ही पष्यात्माओं के लिए तो अमृतमय 
सुख-साधनमय अनुकूल यह समय प्रवीत्र होता हैं और किन्ही प्रुण्य-पाप मिश्षित कर्मे- 
बालों के लिए विपमव व अमृतमय प्रतीत होता है * अत्यन्त मूढ़ों व योगियों के लिए 
न विधमय और न अमृतमय आर्थात्‌ सुख-दःख शून्य, न प्रतिकूल और न अनुकूल ही 
यह समय प्रतीत होता है ! ह : 
उक्त वाक्य में विप और अमृत शब्द दुःखसाधन एवं सुखसावनहप चाच्यवत्‌ 
अतीयमान भर्थ का दुःख-चुखरूप व्यडयार्थ में सक्रान्त होकर ही व्यवहार होता है, 
इसीलिए यह वाक्य अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि का व्यक्यक है । 
विवश्षितान्यपरवाच्य ध्वनि के शब्दशक्तिमुलक संलदयक्रमब्य॑ग्य श्रभेद की 
थद प्रकाशकता-- 
प्राप्त, ध्‌ परिर रथिजनत्य वाड्छां देवेन सृध्टों यदि वाम नास्मि । 
प्रथि प्रसनाम्युधरस्तडाग: कृपोश्यवा किन्‍न जड.कत्तोहुम्‌ ॥ 
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अत्यन्त दानशील दरिद्र ब्यवित देने मे असमर्थ होकर खेद प्रसद कर रहा है-- 

यद्दि विधाता ने भेरे जंँसे मूढ़ व्यक्ित वी अनेक प्रकार के धनो ते पाचकगण 
की अभिलापा को पूर्ण करने के लिए उत्पन्त नही किया, तो अत्यन्त रवच्छ जल से 
भरे हुए धालाब या रास्ते का अत्यन्त शीतल कूप ही मुझको वयो नहीं बना दिया ।' 
अर्थात्‌ मेरे अपेक्षा तो मार्ग वा तालाव या कूप का ही जीवन परोपकारक होने से 
अधिक अच्छा है । 


यहा पर “जड़” पद अत्यन्त खिन्‍न वक्‍ता के विशेषणरूप से भुद्वार्थ का 
प्रतिधादन कर अभिषधा के शान्त हा जाते से, परचात्‌ शीतल वपरूप ब्यायार्थ को 
अभिघामूल ब्यजना से अभिव्यक्त करता है। अत उक्त शब्दशक्त्युदूभव सलक्षयक्रम- 
ब्यड ग्य ध्वनि की पद्प्रकाशता स्पष्ट ही प्रतीत होतो है। इसी शब्दशवत्युद्‌भव 
सलध्यक्रमब्यग्य ध्यनि वी वाबय प्रकाशक्ता--- 

“बत्तो5हिमन महाप्रलये घरणीधारणायाधुना त्व शेष ” 

चाणक्ट्टू द्वाण विरधित रपेंचरित में छिहनाद ताभक हप-शजा के सेवापति हर्५ को 
कहता है-- 

हैं राजन ! आपके पिता प्रभावरवघन एवं बडे भाई राज्यवर्धन के मरण* 
रूप इस महाप्रलय के हो जाने पर, अब राज्यशासन भार को भ्रहंण करने क लिए, 
आप हो बचे हुए मालूम पड़ते हैं। इस प्रावरणिव वावयार्थ बोध के हो जाने पर ४"इस 
स॒त्टि के प्रलप॑ होने पर पुथिवी को घारण बरने के लिए आप दोपनाग ही है” यह 
व्यग्यायं अभिधामूला व्यक्जना द्वारा प्रकाशित होता है | पश्चात्‌ वाच्यार्थ व व्यग्वार्थ 
के परस्पर में सम्रम्वयाथं उपमानोपमेय भाव भी व्यक्त होता है। अत उक्त अनेक 
पदो से प्रकाश्य होने के वारण यह वाक्य प्रकाश्य शब्दशक्ति समुदुभव ध्वनि का 
विपय है | - 

कविष्रोड़ोवितर्तिद प्र्यशवकत्युदूभतः सलक्ष्यफ्रमव्यग्य ध्वनि की पद 
प्रकाशर्ता-- 

; चृताड कुरावतस क्षणप्रसरमहार्धभनोहरसुरामीदम । 
गसभपित्दि गहीत चुसुमशरेण सधुमाउलकपीमुम्‌ ॥ 

फ्वि वसन्त का वर्णन करता है-- 

आाम्नमेज्जरों के अवतत्त वात्ते, क्षण (वत्तन्तोत्सव) के प्रसार से मनोहर सुर. 
(कामदेव) के आमोद (चमत्कार) से भरे (दूमरे पक्ष में बहुमूल्य सुरा की सुपन्धि 
से युवत) वसनन्‍्त लक्ष्मी के मुख को कामदेव ने बिता सम्रपित किये ही ग्रहण किया । 

यहा बिना समपित क्यि ही कामदेव ने वसन्तलक्ष्मी के मुख को ग्रहण किया । 
इस वावयार्थ में ' शसमपितमषि बिना समधित किये ही” यह हुद उक्त अवस्था के: 
द्वारा अरथंशक्ति से कामदेव के बलात्कार को प्रदाशित करता है | 
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कविप्रौढ़ोवितसिद्ध संलक्यक्रमव्यंग्य ध्वनि के श्रर्यवाक्तिमलक वाक्य 
प्रकाशकता-- 


“सज्जयति सुरभिमासो” इत्यादि, (यह पदच्च पहिले दिया जा चुका है) यहां 
सुरभिमास-वसन्त वाणों को तंयार करता है, परन्तु अभी क्रामदेव को सरमंप्रण नही 
कर रहा है। इस कविप्रोौढ़ोबिव से निभित अनेक पद यह व्वनित करते हैं कि यह 
वमसन्त काम के अतिशय उद्दीपन का समय है । 


कवि निवद्धववतृप्रोढोक्तिसिद्ध अर्थशक्त्युदभव संलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि की 
पद प्रक्रुशकता-- 


सत्यं मनोरमा रामा सत्य रम्या विभ्वुतयः। 
किन्तु मत्ताद्भनापाड्भमड़लोल हि जीवितम्‌ ॥ 

कविनिबद्ध कोई बैरागी वक्ता कहता है कि---यह वात ठीक हैं कि रमवियां/ 
मनोरम होती है, और यह भी ठीऊ है कि विभुतियाँ-ऐश्वर्य भी सभी को अच्छा लगता 
है, किन्तु मतवाली अद्भुना के कदाक्षभज्भ की तरह चंचल यह जीवन ही कितना: 
निवद्ध स्थिर है ? 

यहां प्रगाढ़ वेराग्यसम्पन्त कविनिवद्ध वक्‍ता उत्रत पद्म के अर्थ से यह 
घ्वनित कर रहा है कि ये सभी विपय वनितादि व विभूतियाँ अपने जीवन मात्र के 
उपयोग की बवस्सुयें है। जीवनाभाव में तो इनक्रा भी कोई मुल्य नहीं है । जीवन ही 
स्वतः चचल होने से जब अनास्था का स्थान है तो वेचारे विपयों को दोप देने से क्या: 
लाभ ? प्रथम तो अपने ही जीवन को उपालम्भ देना चाहिए । वह भी स्वमावत: 
चरूचल है, अत: अपराधी नहीं । इस प्रकार “मत्त द्भनापाड़लोलम्‌” इस पद से गाढ' 
वैराग्य प्रकाशित किया है। 

कविनिवद्धववतृप्रौदोक्तिसिद्ध अर्थशवितमुलक संलक्ष्यक्रमव्यकझुग्य ध्वनि की 
वाक्यप्रकाशकता---/'शिखरिणी वव नु नाम कियच्चिरम्‌” इत्यादि (पहले ही दिखलाया: 
जा चुका है) 

उक्त पद्य में कविनिवद्ध कोई नायक्र किसी नाग्रिका के परण्यातिशय लक्य 
अधर की प्रशंशा कर रहा है कि--जब तीब्र तप के बिना तेरे अधरवत्‌ विम्बफल का 
भी रसास्वाद दुर्लभ है, तब तेरे अधरपान की तो बात ही क्या, कर्बात्‌ कोई” 
पुण्यणाली व्यक्ति ही तुम्हारे अधरपान का सोमाग्य प्राप्त कर सकता है, इस वात 
को भर्यशपक्ति हारा अनेक पदों मे अभिव्यक्रत कर रहा है। परदममुदाय से अभिव्यवत, 
होने से इसमें वावयप्रकाणकता है । 

स्वतःसम्मवी अथंशक्तियुलक संलक्ष्यक्रमव्य्भुब्वनि की परदप्रुकाणकता-- 

बाणिजक हस्तिदन्ता” कुतो5स्माक व्याप्रकृत्तमश्च । 
यावललुलितालकमुखी गहे परिष्वक्कते स्नुपा ॥ 
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न्‍ हे व्याध ! तेरे घर में बेचने के लिए हाथी के दाँत द व्याप्नचर्म है ? इस 
तरह कसी वणिक्‌ के पूछे जाने पर बुद्ध व्याघ कहता है--ह वणिक्‌ | हमारे धर में 
हाथी के दाँत ढ व्थघ्रचर्म, तब तक कहा में हो सतते है! जब तक वि लटकते हुए 
घुघरान वालो से बलकूत अत्यन्त सुन्दर मुख वासी पृत्र-दध्‌ सविल्ास विचरती है । 


इस पद्य में ' लुलितालक्मुझ्ी” यह पद व्याध-बधू वे! स्वत सम्भवी दादुश 
शरीर सौन्दर्यलूष अर्शवितमुला व्यज्जता द्वारा सुख क्रीडाप्तवित को सुचित करता 
हुआ, उसके पति को निरन्तर समोगासवितजनित क्षीणता को प्रकाशित करना है । 


स्वत सम्भवी अयंध्क्तिमुलक सलद्यक्रमव्यड ग्य ध्वनि की वावयप्रवाशकता -+ 


शिश्लिपिच्छकर्ण पूरा भार्या ध्याघत्य गधिणी भ्रमति । 
मुवताफलरघितप्रसापवानां मध्ये सपमतीनामु ॥ 
हु केवल मोर परे वा वर्णाभरण पहनी हुईं व्याधवधू बहुमूल्य मोती के भाभूषणों 
से अनवृत सपर्नियो के वीच में गर्व से इठलातो हुई विचर रही है । 


यहा पर मौवितकों से अतलबत सपत्लजनों वे बीच गर्दीली व्याघपवथ का 
प्रमणछप स्वत मम्भवी वस्तु है जो कि सपत्नियो क दिलो में सम्भोग पराष्, मुख 
होने से रातदिन मृगपा में व्यस्त होने से हाथी जैसे बडे-बडे जातवरों को मारने में 
समध या । अत उन स्त्रियों का नौक्तिक बाभूषण उनके सभोग सुख से वचब्चित 
होने वी सूचना देते हैं, और इधर व्याधवध्‌ कै केवल पिच्छ--मोर के ५स मात्र 
भूषण उठ्कके सतत विलास के अतिशय को सूचित करता है | 

यह स्वत सम्भवी अनेद पदों से अभिव्यक्त होने वे कारण यहूँ ध्वनि वाक्य 
प्रकाशक है । 
ध्वनि की परदष्रकाशकता 

सद्ृदयों के हृदय के लिए आह्वादक पदसन्दर्भ विशेष वाक्य ही वाब्य है 
इसी काव्य विशेष को ध्वनि वहा है। यह घ्वनिकाध्य तो शब्दार्थ को गोण वर 
अतिशय चमत्वाराधायक व्यट ग्यार्थ बोधक पदसन्दर्भ विशेष वाजय में हो रहगा। 
श्योकि वावग्रशवितवादी वेदात्ती व॑ प्राभाकरादि मीमासकों का भी यहीमत्तहै 
कि अखण्ड वाक्य बावपाध का बोघक है, पद तो क्वल स्मारकमात्र है। तव ध्वनि की 
गदप्रकाशक्‍ता तब हो सकती है जब कि पद ध्वनि का बाचक हो | अत पद में 
बाचक्ता शक्ति ने होने से फिर छवि पदक राश्य कैसे हो सरती है । 


आपका वहना ठीक है कि पद स्मारव होते है न कि वाचक । वाचकता के 
अभाव में पदों को प्रताशक्ता कैसे होगी २ इत्यादि, परन्तु ध्यनिश्तिद्वान्त में ऐसी 
बात नहीं है, क्योकि ध्वनि व्यवहार के लिए तो वाच्य वाचक्भाव की अपक्षा न 
होकर व्यडग्यव्यजक भाव वी अपेक्षा होती है मौर यह ब्याट्रथ ध्यजवभावकठप 
सम्ब्घ व्यत्जवावृत्ति के द्वारा ही द्वो सकता है। अत अभिषादकित की वाचवता 
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पद में न भी रहे तो कोड क्षति नही है, क्योकि व्यंजनाशक्ति के द्वारा ही पद के 
व्यण्जकता सम्बन्ध विज्षेप से घ्वति का बोध हो जायेगा, इसलिए घ्वनि की पद- 
प्रकाशता सिद्ध हो जाती है। 

' जैसे मुख-नवनादि अवयवविशिष्ठ मम्पूर्ण भरीर से आत्माू्प शरीरी की 
रमणीकता की प्रतोति होने पर भी, अत्यन्त सुन्दर मुख्लादि अवयव में ही रमणीयता 
का प्रयोजकत्व माना जाता है। इसी प्रकार साकांक्षपदसमुदायात्मक वाक्य से व्यहः ग्य 
रसादिविशिप्ट काव्य की आाह्वादजनकता की प्रतीति होने पर भी अन्वयब्यतिरेक' 
द्वारा तत्तत्‌ पदविशिष्ट के रहने पर ही रमणीयता को प्रतीति होती है और तत्तत 
पद विभिष्ट के न रहने पर रमगीयता की प्रतीतति नही होती है । अवः व्यझूजकवाक्य 
घटक पद में भी अनुभव सिद्ध व्यब्ज्जकत्व का अपलाप नही क्रिया जा सकता है । उक्त 
आशय को निम्तोक्‍्त परिकर इलोकों से पुप्ट कद रहे है :-- 

अनिष्टस्य श्रुतिर्यद्रदापादयति दुष्टताम्‌ । 
श्रतिदुप्टादियु व्यक्त तद्वदिष्टस्मृतिर्ग णम्‌ ॥ 
पदानां स्मारकत्वे5पि पदमात्रावभासिनः । 
सेन ध्वने: प्रभेदेषु सर्वेध्वेचास्ति रम्बता ॥ 
चिच्छित्ति शोभिनेकेन भूषणेनेद फामिती । 
पदद्योत्येन सुकवेध्व निया भाति भारती ॥ 
अनिष्ट की श्रवण जिस प्रकार श्रृत्तिदुप्टत्वांदि दोपो में दुष्टता ला 
उसी प्रकार इप्ट अर्थ का स्मरण भी गुण हो जाता है। 
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ताह, 
; पदों के स्मारक होने पर भी, पदमाज्न से प्रतीत होने वाली ध्वनि के सभी 
प्रभेदों में रम्यता होती है। जिस प्रकार कामिनी विभेष मोमा वाले एक ही नाभूपण , 
से सुश्नोभित होने लगती है, उसी प्रकार सुकथि की वाणी भी पद से द्योतित होने . 
वाली घ्वनि से सुझोभित होती है । 
ध्यजक के आधार पर असंलदयक्रमव्यंग्य ध्वनि क्रा निद्षण--- 
इस प्रकार व्यंजकलूप में संलक्ष्यक्रव्यझग्य ध्वनि का निहूपण कर, अव 
ब्यंजकल्य में ही अस लक्ष्यक्रमब्यंग्य घ्वनि का भी निरूपण करते हैं। 
यस्त्वलक्ष्यक्रमव्यडः ग्यो प्वनिवर्णपदादिपु । 
बावये सट घदनायाँ च्‌ स प्रबन्धेंडपि दीप्यते ॥ २ ॥। 
जो असंलक्ष्यक्रमव्यडः ग्यात्मक रसादि ध्वनि है, वह वर्ण, पद, वावय, संघटना 
में और प्रबन्ध में भी प्रकाणित होता है । 
तात्पर्य यह है कि प्रुवोक्त संलद्यक्रमव्यंग्य घ्वनि जहाँ केवल पद व वाक्य 
के द्वारा ही प्रकाशित होता घा, वहां असंलद्यक्रमब्यंग्य व्वनि, नित्यस्फोटात्मक 
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प्रक्षरूप वर्ण के द्वारा, और वर्णा के समुदाय प्रयोगाहूँ सुप्‌ निटस्तरूप पद के द्वारा 
और योग्यता, आवाड क्षा, आतवितरूप पदममुंदाध विद्येप वाक्य द्वारा, तथा च पद व 
वाक्य के रूप में विशिष्ट पदरचनात्मक रीतिस्वरप सघटना तथा सधटिन वावय 
समुदायस्वरूप प्रवध् द्वारा भी प्रकाशित होता है । 

यद्यपि वर्ण निरधक हैं, क्यो वि "अपद न प्रचुजजोत इस वेयावरण सिद्धान्त 
के अनुप्तार जब तव वे पदरूप में मघटित नही हो जाते हैं, तव तक उनमे व्यवहार 
विशिष्ट योग्यता ही नहीं आ सकती है। पद शब्द का तो अथ ही यही हाता है कि 
'पद्ते व्यवदियते अनेनेति पदेम” असपटित इन वर्णों में पुप बोधवत्व या प्रकाश- 
क्त्व योग्यता फिर कैसे आ सकती है ? 

इसी आजश्ववा को हुदय में रखकर ग्रंथकार इसका समाधान दे रह हैं । 


शपो सरेफसयोगीौ दरारइचापि न्रूयत्ता । 
विरोधिन स्थू धुगारे तेद वर्णा रसच्युत ॥ ३॥ 


त एय तु निवेशयन्ते, वीभत्सादी रसे यदा ॥ 
तदां त दीपयन्त्येव तै न वर्णा रसच्घुत ॥ड॥ 
प्राय रेफ व सघोग सहित तालव्य शक्रार एवं मूर्धाय पकार गौर भपिकतर 
अयुबत ढक्ार वर्ण भी श्गार, करण व शात्त रस के प्रतिबन्धक होते हैं। इमीलिए 
उक्त वर्ण उक्‍त रसो को प्रकाशित नहीं करते हैं। परन्तु वेही रेफ सयुक्त श पढ 
आदि वर्ण जब बोभत्म, रौद्र व वीरादि रसो में प्रयुकत होते हैं तव उदत रसो को 
प्रयाशित ही करते हैं । इमीलिए वर्णों का भी अन्वय-व्यतिरेक के द्वारा रसो के श्रति 
व्यञ्जवत्व माता गया है । 
सहाभाष्यादि समी ग्रथो में सभी वर्णों को अनर्थे मद्दी बतलाया गपा है, 
अपितु उन वर्णों मे केवल अभिधाशवित वा अभाव हो माना गया है। परन्तु व्यज्जना- 
शक्ति वा तो उन वर्णों में भो सदभाव ही है, व्योकि यदि वर्णव्यवित प्रयोग्य 
रसादि प्रतोति भे सहकारिता नहीं होती तो, कठोर वर्णो के सदभाव में भी झगारादि 
कोमल रो वी निष्प्रतिवन्ध प्रतीति हो जानी चाहिए ओर वीमत्सादि रमो में कठोर 
बर्ण प्रयुवत समृत्कर्ष नहीं होना चाहिए । अब कोपल वर्णो दे साथ श्ागारादि रसों का 
और वठोर वर्णों के साथ वीभत्सादि रसो का अन्वय तथा तत्तत्‌ वर्णानाव प्रयुक्त 
ब्यतिरेक विधान होने से यह सुतरा सिद्ध है कि वण भी रस के अभिव्यज्जक हैं । 
यद्याव “विभावानुभावष्यमिचारिसयोपाद रसनिष्पत्ति  इत भरतसून वे 
अनुसार विभाव, अनुनाव, व सचाटीभाव वी सम्पत्ति ही रसास्वाद में वारण 
(विवन्धन) है, तथापि श्रुतिविशिप्ट वर्ण या शब्दों द्वारा समप्यंभाव से विनावादि 
उक्त प्रकार के रमास्वाद में निवन्धन कारण होते हैं । 
बअयति विभावादि वी प्रतीति भी तो शब्दाघीन हो है। इसमें कुछ शब्द-वर्ण 
अवुकूल होने हुए रसादिप्रतीति मे सहकारी होते हैं और कन्य प्रतिकूत होते हुए 
रफादिप्रतोति के प्रतिबन्धव होते हैं। इस प्रकार यह सहूदयों दे अनुभव से भिद्ध है 


( २०७ ) 


कि कुछ वर्ण रसादिय्रतीति में सहकारी है, व अन्य वर्ण उक्त प्रदौति में प्रतिवन्‍्धक 
हैं । अत: वर्णो का भी श्रवण के अवसर पर अर्थ की अपेक्षा न रखने पर भी, एक 
मात्र श्रोत्रग्राह्म मृदु अथवा परद्परूप स्वभाव वाले रसास्वाद में अवश्य सहकारी 
मावना चाहिए। इसी सहकारिता के अभिधान के लिए वर्णपद बाहि में निमित्त- 
सप्तमी ही है, द कि वर्णो से ही रस की अभिव्यक्रि होती है, वह विभावादि के 
संयोग से है ) 
भाव यह है कि विशिष्ट वर्णो द्वारा समप्यंभाव ये विभावादि चमत्कार की 
अभिव्यक्ति करते है । इस स्थिति में इन वर्णों की भी कम महिमा नहीं है, क्योकि 
त्त्तत्‌ रमाभिव्यक्ति में व्यच्ज्जकत्व की हैसियत से तत्तत्‌ वर्णों का महान्‌ सहयोग है । 
वर्णो की रस व्यञ््जकता सिद्ध कर सम्प्रति पद्दों की व्यज्जकता को उदाहरण 
द्वारा प्रस्तुत करते है--- 
उत्कम्पिनी भयपरिस्खलितांशुकान्ता, 
दे लोचते प्रतिदिश चिघुरे क्षिपन्ती । 
ऋ रेण दारुणतया सहसेव दब्धा, 
घूमान्वितेव दहुनेन च बीक्षितासि ॥ 


4 


लावाणक' ग्राम में अपनी प्रेयली वासवदतचा के जल जाने की बात को 
खुनकर वत्सराज उदयन विलाप कर रहा है--है प्रिये ! भय से काँपतो हुईं और 
शरीर से गिरते हुए वस्त्राअवल के छोर वाली, तुम कसी भी अवध्था में भूलाने 
योग्य नहीं हो । निश्चित ही जलते समय उन भय से कातर आँखों को चारों भोर 
चमाती होंगी कि शायद कोई मुक्के बचा ले, परन्तु वुयें से अस्धे दारणअस्वि 
ने तुम्हें जला ही डाला, क्योंकि अग्नि धुंयें के कारण अन्धा था, यदि कही अपनी 
निधू'म स्वच्छ आंखों से वह तुमको निहार लेता तो णायद तुम्हारे उस सुकुमार 
सौन्दर्य को देखकर जलाने की हिम्मत न करता। 
उक्त पद्च में वासवदत्ता रूप इप्टजन के नाश से उत्पन्‍्त वस्तराज वृत्ति जित्तवृत्ति 
विश्येप॒त्मक शोक स्थायी भाव वाले करण रस को “तै” यहू पद चाबिका वासवेदत्ता 
के मयनवत्ति अनिरवेचनीय गुणगण सीन्दर्य स्मरण द्वारा कंबंण परमपुप्द हैं रहा है, 
अतः उबत ध्वनि में 'ते” इस पद की प्रकाश्यता समुचित प्रतीत होती है । “हे लोचने' 
जे ते” इस पद के विपय मे लोचनकार की आलोचना इस प्रकार है-- आपका कबन 
है कि तत्‌ शब्द का प्रयोग दो प्रकार से होता है, एक तो पूर्व प्रक्रान्त के परामर्श के 
लिए और दूसरा किसी निमित्त से प्राप्त स्मरण विशेष के भाकार की खूचना के 
लिए । जहाँ पहले प्रकार से प्रयोग होता है, चहाँ “यततदोनित्यसम्बन्ध: इस नियम 
के अनुमार बतू शब्द का होना अनिवाय सा है, व होने पर उप्तका आल्षेप बेर लिया 
जाता है । किन्तु जहाँ कित्ती कारणबंश प्राप्त स्मरण-विशेष के आकार का नद्र्त्‌ 
शब्द सूचक होता है, वहां “यत्‌” शब्द के प्रयोग वंगे आावब्बकता नही होती है ! 
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प्रस्तुम उदाहरण में “ते लोचने” वा तत्‌ शब्द दूसरे प्रकार से प्रयुवत हुआ है-- 
अर्थात्‌ यहाँ वासवदत्ता के नेश्रो के स्वसवेद्य एवं अव्यपर्देश्य अनन्त गुणों वे स्मरण के 
आवार वा सुधक यह 'तत' घत्द है । 
अलफप्र्यप्रमव्य ग्य धवनि वी पदावधव वी ब्यजगेव्ता--- 
ब्ोडायोगात्ततवदनया सब्निधाने मुरुणामु, 
वद्धोक्‍ग्प कुचकलशबोर्भन्पुमस्तनिगृदह्या । 
तिप्ठामवत किमिव ने तथा यत्‌ समु सुण्य वाप्प, 
मग्यामसतद्च श्तिहरिषीहारिनेत्रद्चिणाग एप 
घोई प्रवासी अंपोो मित्र वो अपनी प्रेयसी के भ्रम में बहता है--भु जनों , 
वे समीप, लब्जा वे मारै सिर मुक्ाकर स्तनकलशों से बम्पर उत्पस्त बर देने वाले 
क्रौध को भौतर ही रोग वर ओर आँसू टप्ता बर, उसने चक्ति हरिणी वी तरह 
मनोहर नेत्रो या त्रिभाग अर्थात्‌ बठाक्ष ज्ञो मुझ में लगा दिया, तो क्या उसने 
“हहुरो” यह नही कहा ? घ 
यहाँ समस्त पदावयवर्ठप “ज्रिमाग” शब्द अभिलाप, क्रोध, देंस्य, एवं गर्व 
से मन्यरभाव से वह देखे लगी । इस प्रकार के स्मरण में देतुभत परदावयव त्रिभाग 
शब्द प्रवामविप्रलम्भ को,ओऔर उद्दोप्त करता हुआ, विप्रलम्भ ध्वनि को प्रकाशित कर 
रहाहै। -. 
घाकय प्रवास्य ये जमसब्यक्रमब्यस्य घ्वनि दो प्रत्मार का होता है शुद्ध व 
असकारास्तर से सवरीर्ण । 
प्रथम---शुद्ध वा उदाहरण--- 
कृतम्कुपितेवाष्पाम्मोमि सर्देन्यविलोश्ति ॥ 
घनमपि गता यस्य प्रीत्मा घताएपि तथाओस्वया । 
नवजलघधरदपामा परश्यन दिद्यों भवर्तों निना। 
कटिनिहृदपों जीवत्पेव प्रिये | सर त्तद जिय ॥ 
यह पद्य यशोदर्मा प्रणीत्‌ “रामाम्युदव” नामक नाटक का है। उबने पद्म में 
सीताजी को उद्देश्य कर विरह व्यावुल-अवतार रामचद्र जी छत्ते हैं--- 
है प्रिये ! जिस मेरे प्रणय बे वारण कौशत्पा के द्वारा अवेको वार रोबे जाने 
पर भी कृत्रिभमकोप, अक्षुपात, विधादयुवत्र रोइनादि उपायों से वन को भी तू चल 
दो, जिसके प्रणय के कारण तुमने इतनी मुसीवर्ते उठाईं। वह तुम्हारा भिय राम तो 
अभिनव मेघ मालाओ की घदाओं का देखता हुआ भी तुम्हारे विता भी कठिन हुदय 
बहु जी ही रहा है । उतत वाक्य राम व सीता के परस्परातुराग को परिपुप्ट करता 
हुआ विप्रनम्भ वो प्रकाशित कर रहा है । 
अलकार से सकौर्ण का उदाहरण--- 
स्मरनदीप्रेणोडा पुन सुसेतु्ि 
यदपि विधृतास्तिष्ठत्याराद पर्णभभनोरथां , 


( २०६ ) 


तदपि लिखितभ्रख्येरज्भँ: परस्परसम्रन्मुख:, 
नयननलिनीनालानीतं पिवन्ति रसे प्रिया: ॥ 


काम की नदी रूप प्रवाह में वहे जाते हुए, ग्रुरुजन आदि के सेतु से रोके गए, 
अपूर्ण मनोरथ प्रिय (प्रेमी और प्रेमिका) यद्यपि दूर-दूर खड़े रहते है, तथापि निम्न- 
लिखित की तरह अद्भों से उन्मुख होकर नेत्ररूपी मृणाल से लाए गये रस का परस्पर 
पान करते ही हैं । 

उक्त पद्म में काम मे नवीन नदोप्रवाहत्व के आरोप सै, एवं श्रेप्ठजनों में सेतुत्व 
के और नयनों में नलिनी नालत्व के आरोप से, इस प्रकार रसपोपक इस रूपकालंकार 
द्वारा परिपुप्ट यह विप्रलम्भ सम्पूर्ण वाक्य से प्रकाशित हो रहा है । 


संघटना 


इसी उद्योत में द्वितीय कारिका द्वारा यह कह चुके है कि सघटना से भी 
असंलक्ष्य ऋमव्यद्भय ध्वनि प्रकाशित होती है । यह सघटना आचार्य वामनोकत विशिष्ट 
पदरचनात्मिका रीति ही है, जैसा कि हम पहिले भी निर्देश कर चुके हैं। वामन के 
अनुसार “रीति में यह वेशिप्टूय ग्रुणों द्वारा बाता है, जैसा कि उन्होंने लिखा है; 
“विज्लेपो-गुणात्मा” विशेष का अर्थ या वैशिप्ट्य को वामन ने ग्रुण माना हैं । अर्थात्‌ 
गुणात्मक पद रचना ही रीति है। वामन रीति तीन प्रकार की मानते है--वँदर्भी, 
गौडी और पाड्चाली | ओज प्रसाद आदि समग्र गुणों वाली रचना वैदर्भीरीति है। 
ओज और कान्ति गुणोवाली रचना गौडीरीति है, माधुर्य व सौकुमार्य से युक्‍त रचना 
पाञचाली रीति है । आचार्य मम्मट ने शव्दालंकार अनुप्रास के वर्णन के प्रसद्भ में इनकी 
चर्चा की है! वे क्रमशः इन्हे उपनागरिका, परुषा व कोमला मानते है--- 

साधुर्य्यव्यज्जकवं णेंरूपनागरिकोच्यते । 
झ्ोज: प्रकाशकंस्तेस्तु पदषा कोमला परे: ॥ (का० प्र०) 

वामन की इसी रीति को प्रकृति प्रस्यकार आनन्दवर्धनाचार्य ने 'संघटना' 
शब्द से कहा है। आपके अनुसार ये संघटनायें क्रमश: असमासा, दीघेंसमासा व मध्य- 
समासा के भेद से तीन प्रकार की हैं । ह॒ 

वर्ण, पद व वाक्य की तरह ये संघटनाये भी ध्वनि को अकाशित करती हैं, 
इसीलिए ग्रुण व संघटना के सम्बन्ध के विवेक के लिए और संघरटना एक रसामि- 
व्यक्ति का मुख्य साधन होने से भी इसका विवेचन आवश्यक मानते हुए ग्रस्थकार 
कहते हैं-- 

असमासा समासेन मध्यमेन च भूषिता। 
तथा दीर्घसमासेति त्रिधा संघटनोदिता ॥ ५ थ 
असमास, मध्यमसमास, भीर दीर्घसमाद्ध के भेद से ये संघटनायें.तीन प्रकार 


का होती हैं। 
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घुण व सघटना का प्रत्पर सबंध 


गुणों का घ सघटनाओं का परस्पर क्‍या सम्दन्ध है, अर्थात्‌ काव्य में गुण व 
सधटनायें किस्त अपेक्षा से रहते हैं। ठसमे अनेक अधिकारी विद्वानों के विभिन मत हैं, 
जिन्हें प्रम्थकार प्रस्तुत कर रहे हैं-- 

शुष्ानाधित्य तिप्ठन्ती माधुर्पादीन व्यनवित सा । 
रसान तन्नियमे हेतुरोचित्य बषतुवाच्ययो ॥ ६ ॥ 

माघुयें, औज व प्रसाद गुणो का अवलम्बन कर रहने वाली यह सघटनात्मक 

रोठि, रसादि को अभिव्यवतट करती है। इसका नियमन वक्ता तथा वाच्यार्थ के 
“ओचित्य पर निर्भर है, अर्थात्‌ गुणाध्रित रसव्यजब' सघटना की व्यवस्था वक्ता वे 
वाच्यार्थ के औधित्यानुमार होती है । 

“गुणानाश्रित्य तिध्ठन्दी ” इत्यादि कारिका के अनुसार भुणी व सघटता के 
सम्बन्ध को लेकरुदीन विकल्प किये गये हैं-- 

(१) अथम्त विवत्प के अनुसार थुण और रोति में अभेद है। यह अभेद पक्ष 
आचाये बामन वा है। वामन ने गुण व शेति में अभेद माना है। इस अभद पक्ष के 
अनुप्तार “गुणानाशित्य” का अध है कि आत्ममूत गुणों का आश्रमण वरवे रहने 
वाली सधटना । यद्यपि गुण और सधटना का अभेद है, परतु वह अभेद शिक्षपा वे' 


आधित वक्षव की त्तरहे है, अर्थात्‌ स्वाभिन्त वस्तु वा भी स्व से भेद परिकल्पित 
किया गया है । 


भेद पक्ष मे भो दो विकल्प हैँ---सथंटना के आश्रित गुण हैं अथवा गुणों के 
आश्रित सथटना है । 


(२) दितौय विकल्प--गुण व सघटता में मद मानने वाले आघार्य मट्टोद- 
भट भादि हैं। आपके मतानुसार गुण सघटना के धर्म हैं। धर्म हमेशा अपने धर्मी के 
आश्रित होते हैं, इसलिए गुण सघटना के भआाश्िित्त हैं। इनके मनुसार उक्त कारिका 
को व्याद्या इस प्रवार होगी--- 


“गुणान्‌ आधेयभूतान्‌ बराश्रित्य/ अर्थात्‌ आधेयभूत गुणो का आश्रयंण बरके 
रहने वालो सघदना, यहूँ अर्थ होगा ॥ 

(३) तृतीय दिकल्प--इसके अनुसार सघटना गुणी के आश्रित है, अर्थात्‌ 
सघटना अपने आधारभूत गुर्णो का आश्रयंण वरती है। “गुणानाश्वित्य ! इत्यादि यह 
अन्तिमविचार स्वय आनन्दवर्धनाचायं का है। अत यही सिद्धान्तरक्ष भी हैं। सघटना 
को गुणों के आश्रित मानते हुए, दे उत्ते रसों का अभिव्यज्जक मानते हैं । 
धगुणाताओत्यँ॑ उबत कारिका को तोनों विकल्पों में संगत करते हुए आचार्य ने यह 
सूचित म्या कि उक्त सो पक्षों में सघटना रसा।मिच्यक्तत में साधन है । यहा 
छिद्धान्दपक्ष में जो मह कहा गया है कि सघटना गुणों के आश्रित है, इसका अभिप्राय 
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यह नही है कि शुणों के साथ सँघ्रटना का कोई आधाराधेयभाव सम्बन्ध है। क्योंकि 
इस प्रकार के सम्बन्ध से गुणों में संघटना नहीं रहती है, अपितु संघटना गुणों के 
परतन्च होकर रहती है, जेसा कि राजाश्रित प्रजावर्ग जो राजा के परटन्त्र या राज- 
मुखापेक्षी होकर रहता है। लोचन में इसे इस प्रकार निर्दिष्ट किया है--- 


अ्रत्र॒नाधाराधेयभाव श्राश्रयायय:, नहिं भुणेषु सघटना तिष्ठततीति तेन 

'राजाश्रयः प्रकृतिवर्ग इत्यन्न यथा राजाभ्योचित्येनामात्यादिप्रकृतय इत्ययमर्थ एवं 
गुणप्‌ परतन्त्रस्वभावा, तदायत्ता, सन्मुखप्रेक्षिणी संघटतेत्ययमर्थों लभ्यत इति 
भाव: । 
सीनों पक्षों के प्रदर्शन का प्रयोजन 

यदि गुण व संघटना को अभिन्न मान लिया जाय अथवा संघटना के आश्रय 
में ही गुणों को मान लिया जाथ, तब तो जिस प्रकार संघटना का किसी रस-विश्नेष 
में कोई नियत रचना नही स्वीकृत की गई, उसी प्रकार गुणों की भी अनियत स्थिति 
हो जायेगी अर्थात्‌ गुणों का तो अपना नियत विषय है...जँसे माघुयय व प्रसाद गुण 
की उत्कृष्टता करण एवं विप्रलम्भ ख्गार में होती है, इसी प्रकार ओजो- गुण की 
चरिप्ठता रौद्र व अभद्भ त, वीभत्स, वीरादि में होती है। इसी प्रकार माघुय॑ व प्रसाद 
गुणरसभाव और रसाभाव व भावाभास मे ही होते हैं, यह एक नियत व्यवस्था है | 

परन्तु संघटना के विपय में तो यह नही कहा जा सकता है कि अमुक रस में 
अमुकप्रकार की ही संघटता रहेगी क्योकि शंगारादि रसो में भी दीघेसमासा सँघटना 
का आडम्बर, और रोद्रादि रसो मे भी असमस्त ललित पदावली देखी जाती है-- 


शआगार रस में दीघंसमात्ता संघटना--जसे--- 
“भन्दार कुसुमरेणु पिज्जरितालका” इति 
मन्दार नामक कल्पवृक्ष के पृष्पों के पराग से घूसर (भरे रग) वर्ण वाले 
अंघराले केश पाशों से वह विभूषित थी । इसी प्रकार रोद्रादि रसों में असमस्त 
रचना देखी जाती है, जैसे वेणीसहार नामक नाठक में अश्वत्वामा की उचित में -- 


“यो यः शस्म्रं विभति स्वभ्‌ जगुरुमद.” इत्यादि 

अश्वत्यामा अपने पिता द्रोणाचायं के अवैध निधन से कुद्ध होकर कह रहा है 
सके पाण्डवों के बीच में जिस-जिस को अपने भू जबल का गये है, उत सभी को में अभी 
यमपरी भेजता हूं । इस प्रकार व्यंग्यरौद्र में दीधंसमास के अभाव में यह व्यतिरेक 
व्यभिचार है। अतः गुण न तो संघटनास्वरूप है और न ही भंघटना के आश्रित है। 
इस प्रकार प्रथम व द्वितीय विकल्प का निराकरण हो जाता है । 

अर्थात्‌ रसों के अवलम्बन में गुण रहते हैं, यह वात हम द्वितीय उद्योत में ही 
कह आये हैं--- 
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तमर्थमयलम्बन्ते गरे:द्धभिन ते गुणा स्मृता ) 
भ्रज्भाधितास्त्वजकारा मन्‍्तव्या क्‍टकादिवत्‌ )| इत्पादि। 
अथवा 'तुष्पतु दुर्जनम्याय! से शब्दाश्रय ग्रुणों को मान लेने पर भी, इनकी 
अनुप्रामादि तुल्यता नहीं है। तात्पर्य यह है कि ग्रुण मुख्यतः रसवृत्ति है, परन्तु 
परम्परया वे शब्दार्थ मे भी रहते हैं। पह परम्परा सम्बन्ध है स्वाश्रया मिव्यजकंत्व रूप, 
बपोकि स्वशब्द से गुणों दा ग्रहण होगा, उनका आंश्रण है रखा उस रस के अभिव्यजक 
है शब्दार्य, इस प्रवार परम्परया इन्हे शब्दाशय मान भी लिया जाय, तो भी सघटित 
झद्दार्थ विशेष में ही इनकी नियत स्थित्ति नहीं माननी होगी क्योंकि अभी-अभी कह 
चुके हैं कि असंघटित वण व परदावयव भी ध्वनि के द्योतक होते हैं । 
पद्यपि साघटित पद मनुदायरूप वावय की रसत्यजकता स्वीकार करने पर 
भर्यात्‌ तत्तद्रमनिष्ठ गुणो का आश्यत्व संघटना को प्राप्त हो जाता है, परन्तु पूर्वकित' 
व्यभिचार दोष को देखते हुएं, यह कहा जा सकता है वि उक्त रसादि के अभिव्यजनाथ 
किसी नियत साघटना की आवश्यकता नही है। भत नियत शब्द ही गुणों का आश्रय 
परम्परपा है, न कि राघटना गुणो का आश्रय है। इस्ोलिए मनियंत संघटनात्मक 
शब्दों से माधुय भोज आदि गुणो के अभिव्यग्य होने में कोई क्षति नही हे । 


थर्यात्‌ जँसे चक्षु शादि इन्द्रियों के रूप-रमादि विषय अलग-अलग अपने 
व्यवस्यित है, वैसे ही माधुर्य व्यजूनस्थल में भी शागार, क्झण भादि रसो के व्यजक 
कोमल शब्दों को, एवं ओजगुण व्यजकू स्थल में रोद्रवीर आदि रत के व्यजक 
कठोर शब्दों को हेतु मानने से उत्त दोप भी दूर हो जाता हैं। तस्मात्‌ गुण भौर हैं 
ओर धाघटना कौर हैं अर्थात्‌ दोनों भिन है और इस भेद पक्ष भे भी साघटनाशथित 
गुण नही है यह एक मत्त हुआ ॥ 
सघटना व पुर्णों वा श्रभ द पक्ष 
जो भोग गुण व साघटना वो एंबरूप मानते हैं उनके मत में पुत्र यह आपत्ति 
आती है वि राघटना को तरह गुणों में भी पुन अभियंतता आ जायेगी, परन्तु उदत 
कतिपम लक्ष्यों को ही बदत देने से भी यह दोष दूर हो सकता हूँ। कहने का अभिप्राय 
यह हैँ वि कवि की बह रचना ही कुछ अनुचित हूँ और सहृदयों को वहां अतौचित्य 
इसलिए मालूम नहीं पड़ता हैँ कि वे सारे दोष कवि प्रत्तिभा वे द्वारा भाच्छादित होः 
जाते हैं। यह दोप भी दो प्रकार का होता हैँ, एक अव्युत्पत्तिजन्य दोप दूसरा: 
अशविनहत दोष | इसमे अब्युर्तात्तिजन्य दोप तो शॉकत प्रतिभा से तिरोहित हा जाने 
भें स्पष्ट लक्षित नही होता है, परन्तु जो भशवित जाय दोष हैँ वह झीघजर ही मालूम 
पड जाता है । 
परिकर इलोक में कहा भी है-- 
झव्पुत्पत्तिहतों दोष शबत्या सम्रियते के । 
महवशवितकृततस्तत्थ स भदित्यवभासते ॥ 


( २१३ ) 


'चरन्तु “यो यः शस्त्र विभति” इत्यादि स्थल में तो यद्यपि दीर्घममासा संघटना नहीं 
है, पर फिर भी सहृदयों के हारा अनुभूयमान दीप्तिजन्य ओज का अपलाप नहीं किया 

जा सकता है, तस्मात्‌ लक्ष्यानुसार ही लक्षण की व्यवस्था होनी चाहिए | अतः यह 
गुण व संघटना का ऐक्य पक्ष समुचित नही है। तस्मात्‌ संघटना का नियामक तत्त्व 
है वक्ता व वाच्य का औचित्य । 


इस प्रकार यह वक्‍ता कही कवि हो सकता है ओर कही कविनिवद्ध वक्‍ृता' 
कही रसभावसहित होता है व कही रसभावादिरहित । 


यदि कवि या कविनिवद्ध वक्‍ता रसभावादिरहित हों तव तो रचना में भी 
'कामचार हैं अर्थात्‌ लेखक की अपनी इच्छानुसार है । 

परन्तु जब वक्‍ता वह कविनिबद्ध हो या स्वयं कवि हो वह रसभावादि 
समन्वित हो, और रस भो प्राधान्येन अभिव्यक्त श्वगार हो, तो नियमतः असमासा यह 
समध्यमसमासा रचना होती चाहिए। इसी प्रकार रोद्रादि रसों में दीघंसमासा या मध्य- 
समासा रचना होनी चाहिए | इस प्रकार तत्तत्‌ रसों से अभिव्यक्त मावर्य व भोज 
की नियत्त व्यवस्था दिखलाकर, अब प्रसाद गुण के लिए कहते हैं कि “सर्वातु च 
ससंघटनासु प्रसादास्यों गुगों व्यापी” अर्थात्‌ सभी रसों में व सभी संघटनाओ में प्रमाद 
गुण व्याप्त रहता है। इसलिए “थो यः शस्त्र विभत्ति” इत्यादि स्थलों में जो लोग 
ओजोगुण को नहीं मानते या उसका अपलाप करते हैं, उन्हे यहां प्रसाद गुण मानने में 
कोई आपत्ति नहीं होगी । 

अतः साघटना को चाहे गुणस्वरूप मानो, या गुणों से भिन्‍त मानो पर इसका 
नियामक हैतु वक्‍ता व वाच्य का औचित्य ही है, अर्थात्‌ संघटना बक्‍ता के वेशिप्ट्य 
या प्रतिपाद वाच्य के वैशिप्ट्य पर निर्भ र करती 

इस प्रकार संघटना के रसाभिव्यक्ति हेतु माव लेने पर उसे फिर ग्रुणवृत्ति 
मानों चाहे गरुणचिशिष्ट मानो इसमें कोई क्षति नहीं है । लोक में भी यह ग्रुणवृत्त 
संघटना है ऐसा व्यवहार होता ही हैं । 
संघटना के श्रन्य नियामक तत्त्व-- 

जैसे वक्ता व बाच्य के वैचित्य से तदनुरूप संघटना का स्वरूप होता है, उसी 
प्रकार विपय के मेद, अर्थात्‌ मुक्तकादि के भेंद से भी, विषय बेचित्य के होने से 
उनक्रे औचित्यानुसार भी संघटना व्यवस्थित होती है । 

विपयाश्रयमप्यन्यदोचित्यं॑ तां नियच्छति । 
काव्यप्रसेदाश्रयतः स्थिता भें दवती हि सा ॥७॥ 

विषय के आश्रय से वर्थात्‌ मुबततक व प्रवन्धादि के मेदो का औचित्य भी, (जो कि 
वक्‍ता व वाच्य के औचित्य से भिन्‍न इस प्रकार का है) संघटना का नियामक हीता 
है । इस प्रकार काव्य प्रभेदो के आश्रय विज्वेप से भी यह संघटना अनेक प्रकार की 
जड्होती है । 


६ 


तात्पर्य यह है कि वाब्य प्रशेदों के प्रकार विशेष से भी उतत सघटनां का 
स्वरप्र गोद हो जाता स्वाभाविक है, ये वान्य शेद इस प्रकार है-- 


स्वतत्त्र रुप से वाक्यावं बोध मे समर्थ पद्म विशेष को मुक्तक कहने हैं। यह 
संस्कृत, प्रादृत व अपभ्र द तौनों भाषाओं में होता है। जो वावयार्थ करीब दो पद्मों 
में व्ययध्यित रहता है, उसे सम्दानितक या युग्मक कहते हैं। तोन पद्यों तक वाकयार्थ 
के व्यवस्थित होने वाले सन्दर्भ को विशेषज्ञ कहते हैं।तीत से अधिक चार पद्यी मे 
वाजयार्थ सम्पन्त होने वाले प्रसद्भ को कालापक करते हैं। इसी प्रकार पाँच पद्यों त+ 
होने वाले वाक्याथ को कुलक कहते हैं । 

वाव्य के किसी एक अश्य जा अनुकरण करते वाले रचना विशेष को सेण्ड- 
वादप या पर्यायवन्ध कहते हैं। अनेक दृत्तान्वों के वर्णन करने वाले काच्य विशेष 
को परिक्या बहते हैं । फ्लपयंस पूण वत्तान्त के वर्णनप्रक क्या को सकलकृथा, 
तथा किजिचित्‌ वर्षनात्मक क्थाभाग को खण्डक्था कहते हैं। सर्गवद्ध प्रसिद्ध नायक के 
वृत्तात्त से पूर्ण रचना को महाकाब्य कहते हैं । ल्‍ 

इईमी प्रवार दृश्यका-य को नाटक बहते हैं। गद्य प्रचुर मब्यायिका कहंजाती 
है, भौर गद्य पद्यात्मक बाब्य को चम्पूकाब्य बहते हैँ। थोर्ड में यहाँ इन सबका 
दिदर्शने मात्र करा दिया है, शिन्नासुओं को विस्तार से इनका स्वरूप हमारे द्वारा 
अनूदित 'नांट्यदर्षण” से कर लेना चाहिए ।॥ 


मुक्तक, भ्राधायेन रसमावादि का अभ्िव्यज्जक होता है, अत ऐसे विषय में 
कधि को चाहिए कि वह सावधानी के साथ रसादि के अनुकूल रचता में तत्पर रहे * 
प्रबन्धों की ही तरह, मुबतको के विपय में भी कवियों का अभिनिवेश्व देखा जाता है । 
सम्बूत साहित्य मे महाकदि अमरुक के मुक्तक तो प्रसिद्ध ही हैं, जिसके एक-एक पद्च 
लबाजद रस के ध्याले हैं और रप्तास्वाद की हैतियत से तो इस कवि वा एक ही 
पद्म पुरे एक प्रवस्ध की तुलना करता है । सन्दानितकादिको में तो प्रबन्यानुसार 
मध्यमगमासा, दीरघसमाप्ता ही सघटना का होना आवश्यक है, खण्ड काव्यात्मछ 
पर्यायवन्ध में तो असमाप्ता तथा मध्यम रामात्ता हो खघटना अपेक्षित है, वर्योंकि 
खण्डपाब्यों में प्रधानतया श्गार रस वा ही वर्णन रहता है। अनेक वृत्तान्त वर्णनात्मक 
परिक्या में तो कवि स्वेच्छानुस्रार भी रचना प्रस्तुत कर सकता है। खण्ढकया व 
सकल कथाओं में तो असभासा, मध्यमसमासा तथा दीघंसमासा ये तोनों भ्रव्ार 
की सघटनायें रह सकती हैं। सगंवन्धात्मक महाकाब्य में तो प्रकरणानुसार हो 
रचना होनी चाहिए । 

अभिनय प्रधान का“य में तो रत्ताभिनिवेश कवि का रहता ही है बत वहाँ 
रचमा अममासा व मध्यम समासा हो होनी चाहिए । 

जास्यायिका व क्या तो अधिक्तर गद्य में ही रहती है अत इनके लिए भी 
चदता वाच्य एवं विधयगत औवचित्य हो रचना वा नियामक है । 


( २१५ ) 


एत्तद यथोवतमीचित्यमेव तस्या नियामकम्‌ । 
सर्वत्र गद्यवन्धेषपि छन्दोनियमवर्निते ॥| ८॥ 
इन गद्य बन्चों में भी जहाँ छ्दों के नियम का कोई प्रतिवन्ध नहीं है, वही 
पूर्वोक्त बवता वाच्य व विपयगत आदित्य ही, इनका नियामक हैं । क्योंकि पद्म की 
ही त्तरह गद्य में न्नी रसगत भौचित्य का ही सभी जगह आश्रयण कर रचना अधिक 
रमणीय होती है । 
रसवन्धोक्तमौचित्यं भाति सर्वन्न संश्रिता | 
रचना विषयापेक्ष तत्तू, किडिचिद्‌ विभेदवत्‌ ) ६ ॥ 


रसबन्धगत ओचित्य का अनुसरण कर सर्वत्र गद्य व पद्य में भी उक्त रचना 
को रसानुसार करने से ही चमत्कार का उदय होता है | 
गद्यवन्ध में भी जहाँ विप्रलम्भ श्ंगार व करण रस हो, वहाँ अतिदोर्घ समासा 
रचना नहीं करनी चाहिए। 
इस प्रकार उक्तविषय का अब ग्रन्थकार उपसंहार करते हुए कहते हैं. 
कि-- 
इति काव्यायंविवेकों योअ्यं चेतश्चमत्कृतिविघायी । 
सूरिभिरनुमृतसारेरस्मदुप्गञो.. न विस्मार्य:॥ इति ॥ 


उक्त रीति से मैंने जो सहृदयों के बाह्लादजनक काव्यार्थ का विचार सर्वप्रथम 
मनन कर प्रस्तुत किया है, उसको तत्त्वाभिनिवेशी अनुसन्धान कर्ता को कभी नहीं 
मुलाना चाहिए। 


प्रवन्ध की रसादिव्यण्जकता 
यह असंलक्ष्यक्रमव्यडः ग्य व्वनि, वर्ण, पद, वाक्य, व सघटना, की ही तरह 

प्रबन्ध से भी प्रकाशित होता है, इस वात को पूर्व कारिका द्वारा कह चुके हैं और 
संघटना पर्यन्‍्त उक्त ध्वनि की व्यम्जकता के विपय में विस्तार से उदाहरण पुरस्सर 
विवेचन कर चुके हैँ। अब यह दिखलाने का प्रयास कर रहे हैं कि प्रवन्ध भी उक्त 
अलद्ष्यत्नमव्यझ ग्य ध्वनि का प्रकाशक है। ये प्रवन्ध रामायण व महाभारतादि 
प्रसिद्ध ही हैं, जहाँ उक्त ध्वनि या ब्वन्यमान जनिरवंचनीयार्थ सर्व सहृदय हृदयानु- 
मोदित ही है । उक्त रसादि ध्वनि प्रवन्ध से किस प्रकार, प्रकाशित होता है, उसी 
प्रकार को बतलाते हैं-. 

निरभावभावानुभावसज्चायों चित्यचारण: । 

विधि. कथाशरीरस्य वृत्तस्योत्पेक्षितस्थ बा॥ १०॥  « 

इतिवृत्ततशायातां त्यवत्वाप्ननुग्रुणां. स्थितिम्‌ । 

उत्प्रेक्यान्तराभीप्द-रसोखितकथोन्तय: ॥ श्शा 


( २१६ ) 


सन्धिसध्ध्यज़ूघटन रसाभिय्यक्‍त्यपेक्षया । 
न तु केवतया शास्म्रस्यितिसम्पादनेच्छया ॥ १२ ॥! 
उद्दीपतप्रशामने पयावसतरमत्तरा । 


रतस्पारस्थविशान्तेरनुसन्घानमदि गन ॥ १३ ॥ 
झलडह हतीता शवतादष्यानुरुप्येण घोजनम । 
प्रन्‍न्धस्थ॑ रसादीना व्यण्जबत्वे निबन्धतमू ॥ १४ ॥ 
कथा सन्दर्भात्मक प्रवन्धक छे प्रवार से रसादि का अभिव्यजजन करता है-- 
(१) प्रबंध में रसोचित कथा का उपन्यास करना । 
(२) भनृचिते क्‍्थाश का परित्याग और उचित अश्य का प्रहण 
करना । 
(३) रसोपयोगी सप्ध व सन्ध्यड्रों का उचित सन्निदेश । 
(४) उचित श्वसर में रस के उद्दोपन व प्रशमन की योजना । 
(५) प्रबन्ध समाप्ति पयन्त प्रधान रस का अनुसन्धान करता । 
(६) रप्तोपयोगी अलकारो का सकक्‍लन । 


अर्थात्‌ प्रबन्ध रसादि का व्यनजजक तभी हो सकता है, जब कि उचित 
विभावादि की सुयोजना हो । इसमे विभावौचित्य तो प्रसिद्ध ही है कि आलम्बत व 
उद्दीपनो का तत्तत्‌ रसानुसार नियत व्यवस्था भाव का औदचित्य भी स्थायी के अभधि- 


व्यज्जन में सहायक होता है। अत भावौचित्य के विषय में भी सावधान रहना 
चाहिए। 


भाव का अर्ध है प्रकृति, यह तीन प्रकार की होती है--उत्तम, मध्यम व अधम 
के भेद से । ये भी पुन दिव्य, अदिव्य, दिव्यादिव्य के भंद से तीन प्रकार के होते हैं, 
जैसे शकर, विष्णु आदि देवता दिव्य प्रद्ृति के कहे जाते हैं और मरत्यंतोक के 
राजा आदि बअदिध्य प्रकृति के हैं, भवतारी महापुरुष दिव्यादिव्य भेद में गिताये 
जाते हैं। 
इनमें दिव्य का अदिव्य के समान या अदिब्य का दिव्य के समान अपदान-- 
कर्मवृत्तवर्णत नही होना चाहिए क्योंकि उबत विपार्यात्त से अवोजित्य दोष का उद्भव 
होता है, जो रसभज्भ का कारण है। कहा भी है-- 
भ्रनौचित्यादृत नान्यदू_ रमभऊुस्थ कारणम । 
प्रत्िद्वोचित्यबन्धस्तु रफसस्योपनिषत्‌. परा ॥ 


रस भज्ज में अनौचित्य ही प्रधान कारण है, वयोकि उप्तस्ते असत्यता का 
आभास होने लगता है, परन्तु औौदित्य तो उसी प्रकार रप्त को प्रकाशित करता है, 
जिस प्रकार उपनिपद्‌ ग्रत्य बह्मतत्त्व को प्रकाशित करते हैं। इगोलिए अनौषित्त्य का 
सर्वेधा परित्याग कर औचित्य का अनुप््रण बरना चाहिए। 
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अत: विभावादि ओऔचित्ययुक्त कथाभाग का ग्रहण करना चाहिए, ऐसा 
ओऔचित्य पूर्ण प्रवन्ध ही रसादि का व्यञजक होता है | कहा भी है-- 
कथाद्वरीरमुत्पाद्य वस्तु कार्य तथा तथा। 
यथा रसमयं सर्वमेवतत्‌ प्रतिभासते ॥ 
स्वकपोलकल्पित कथानक को विभावादि औचित्य से इस प्रकार सजाये कि 
“जिससे समस्त प्रवन्ध रसमय प्रतीत हो । 
दूसरी बात यह है कि प्रवन्ध रचना में कवि को सर्वेदा रसैकतान होना चाहिए, 
“यदि कही रस के प्रतिकूल १रिस्थिति देखे तो उसे अन्यथा कर, रसानू कूल परिस्थिति 
का अनुसरण करे, क्योंकि कवि का कृत्य केवल इतिहासमात्र के वर्णन में नहीं है, 
अपि उपलब्ध वृत्त को सरस दिखलाने में है-- 
कहा भी है--'“न हि कवेरितिवत्तमान्ननिर्वदणेन किज्चित्‌प्रयोजनमु, 
इतिहात्ावेरेच तत सिद्ध” तीसरी वात यह है कि मुख प्रतिमुख गर्भ अवमर्श और 
निर्वहण नामक इन पांच सन्धियों का, तथा इनके अहगों का संघटन प्रवन्ध में 
रसाभिव्यक्ति की अपेक्षा होना चाहिए, न कि शास्त्रीय सिद्धान्त के सरक्षण मात्र के 
लिए । रस के प्रतिकूल सन्धि व सन्ध्यझ गों का सधघटन कवि की महात्‌ भूल है । 
चौथी वात यह है, रस का उचित अवसर पर उद्दीपन व उचित अवसर पर प्रशमन 
होना चाहिए जैसे रत्तावली नाटिका के प्रथम अंक में मदनपुृजा के अवसर पर 
चत्सराज उदयन के विपय में सागरिका द्वारा पूर्वेराग के प्रकाशन का क्रम, बाद में 
वासवदत्ता के आगमन के उचित अवसर पर पुनः उक्त रस का प्रशमन | और 
प्रवन्ध म्रें प्रारव्ध प्रधान रस का प्रवन्ध समाप्ति पयंन्त अनुसन्धान भी करना चाहिए 
थुनाच--प्रवन्ध के प्रधान रस के उपकारक अलंकारों का निवन्धन करना चाहिए, 
क्योकि प्रतिभाशाली कवि अलंकार के निर्माण में आसक्‍त होकर कदाचित रस 
विपयक अवधान से च्युत हो जाते है इसीलिए समर्थ होने पर भी कवि उन्हीं 
अलंकारों का उपादान करे जो कि रस के अग हो | प्रवन्धों में प्रायः ऐसे भी कविवर 
'देखे जाते हैं जो अलंकार विपयक अत्यासक्ति से रस की उपेक्षा कर देते हैं । प्रवन्ध 
द्वारा न केवल असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि ही प्रकाधित होती है, अपितु कभी-कभी 
नसंलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि भी प्रवन्ध से प्रकाशित होती है । 
अनुस्वानोपमात्मापि भ्रभेदो ये उदाहत.॥ 
धघ्वनेरस्य प्रवन्धेपु भासते सो४पि केपुचित ॥ १५॥ 
विवल्लितान्यपरवाच्यध्वनि का जो संलक्ष्यक्रमव्यंग्यात्मक शब्दार्थोभय शब्त्युद्‌- 
अब तीन प्रकार का घ्वनि का प्रभेद है, वह भी किन्‍्ही प्रक्‍न्धों मे भासित होता है । 
जैसे ग्रन्यकार आनन्दवर्घनाचायय द्वारा विरचित विसमवाणलीला नामक 
अन्य में--- 
कामदेव के अपने परम मित्र--यौवन, वसनन्‍्त, और मलयप्वन के समागम 
सके भवसर पर-- योवन ने कामदेव से कहा--- 
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भधाम्मपहुंस्तितरेयों निरडुझोःय विवेकरहितों5वि ) 
स्वप्तेषपि तब पुनर्मकित ने भप्रस्मरामि ॥ (छोपा) 
में उच्छ खल, निरडू झ एव अविवेदी भले हो वन जाऊ किब्तु स्वप्न में भी 
आपदे प्रति अनुराग को नहीं भूछा सकता हूँ । 
इस प्रकार यौवन की उक्तियाँ काम्रानुवर्तेन आदि निज-निज स्वधावों को 
व्यवत वरती हुई, पयन्त में पुन अनुवर्तनादि प्रकृत रस मे परिणद ही जाता है। 
इसी प्रकार महाभारत के धान्ति पर्व का यरद्धनगोमायुसम्वाद भी प्रकृत 
सलहमफ्रमग्यड रय ध्वनि का व्यज्मक हें । 
मुपू-तिदादि द्वारा असलक्ष्यप्रमव्यड ग्य ध्वनि वी व्यक्ष्यव तो-- 
वर्षों से लेकर प्रवस्धपय-त सलक्ष्यक्रमब्यइम्म ध्वनि की व्यअ्जक्ता को 
दिखलाकर तब पद, पदाथ, कारक व निपात तपा उपसर्गादि व्यज्जको द्वारा असलक्ष्य- 
श्रप्रव्यद ग्य की व्यअ्जकता को भो सक्षेप्र से प्रस्तुत किया जायेगा । 
सुपृ-तिड -दचन सम्बद्ध स्तवा कारक्शक्तिसि 
फृत-तद्धित-समारतइच चोत्पोःलद्यत्रम कवचित ॥ १६ ॥। 
मृप्‌ तिइ_ बचने, सम्बन्ध कारक शकित (झरूतू ्वादि बारक) दंत, तद्धित, 
और ममाम से भी क्ही-कही असलक्ष्यक्रमव्यडश्य घ्वनि प्रकाशित होता है । वही 
वाच्यार्य भैस्ते वस्तुसूप्‌ विभाव!दि को व्यव्जना द्वारा प्रकाशित करता हुआ परम्परया 
रसादि को भी अभित्यक्त करता है, इसी ध्रकार सुप्‌ तिडादि भी साक्षात्‌ या परम्परया। 
अपलद्यक्रमव्यइग्य ध्वनि का प्रकाशक होता है । 
सुप तिद सम्बन्ध तद्धित निपाताटि वी व्यज्जकता का उंदाहरण-- 
ग्यववारों द्वामेव मे पदरपस्‍्तत्राप्ससौ तापस । 
सोध्यत्रंच निहन्ति राक्षतकुल जोवत्यहों रावण ॥ 
घिमू पिकठकणित भ्रयोधितवता कि झुम्भकर्णेन वा, 
स्वगग्रामटिकाबिलुष्ठनवुथीरदुन किमेभिभ जे ॥ 
राप्र के द्वारा सका मे राक्षस बुल के सहार किए जाने पर स्वावसातन 
प्रयुवत निर्वेद से दु खी होता हुआ रावण अपने को कौतता है-- 
सर्व प्रथम तो यही वे अपमान थी बात है कि तीनों लोकों में एक मात्र 
बोर मरे भी शर््र्‌ दिखाई दे रहे हैं : इसमे भी सक्ापुरी में ही आकर समुदाय को 
ध्षति पहुचाने वाला जोरदार शत्रु म होकर एक तपस्वी है! यह सदा देखते हुए भी 
रावण जो रहा है यह भी कोई प्रशसतीय बात नही है । 
इंद्र को जीतने वाले मेघनाद को भी घिककार है; अर्पात्‌ वह भो इस प्रस्तण 
में कुछ न कर सका | आगे जगाये जाने वाला दुम्मवण ही क्या कर लेगा अर्थात्‌ 
उससे भी कोर्ट समस्या हेल होने की नहीं । 
स्वर्ग को एक छोटा सा गाँव समककर, उसे लूटने में ही अपने की कृतहत्या 
समभने वाले व्यर्थ फुले हुए इन बीस भुजाओं से हो वया लाभ | 
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उक्त इलोक में पूर्वोक्त सुपूतिहझ्दि करीव-करीब सभी की व्यझजकता परि-- 
लक्षित होती है । 

जैसे “मे यदरयः” यहां सुपू--डस विभवित “श्रर॒य:” में बहुवचन “तत्रा- 
प्यसी” यहाँ एवकार में सब मिलकर रावण जैसे त्रिलोकी दीर के पराभव की: 
अशक्यता की यूचता देते हुए, उसके पराक्रमातिशय को ब्वनित करते हैं। 

“तनत्राप्यसों तापस:” यहां तापम में तद्धित अपूप्रत्यय तथा अपि निपात की 
व्यज्जकता युस्पष्ट ही है। तापस शब्द उक्‍त्र तद्धित प्रत्यय द्वारा तपोमात्र साधन 
सम्पन्त युद्धानभिज होने से दीवता को उपलक्षित करता हुआ महापराक्रमी रावण के 
प्रकप्ट शौर्य के अननुरूप होने मे उचकी अतिगय विडम्बना उपक्षिप्व होती है। 

“निहन्ति व जीवति' में तिइ की अभिव्यज्कता है। “नि” उपसर्ग पूर्वक 'हन्‌' 
घातु से सम्पूर्ण राक्षत कुल के सहार की प्रतीति होती है। 'अहो” अव्यय द्वारा रावण 
के घिकक्‍्कारपूर्वक निन्‍्दय जीवन की अभिव्यक्ति होती है! “घिक्‌-बघिक्‌ शक्रजणितम्‌/ 
इत्यादि में कृदन्त, तद्धित व समासादि की अभिव्यञ्जकता है । 

यहाँ कृत, तद्धित, समासादि सभी मिलकर मेघनाद गत भौर्य के विद्यमान 
रहने पर भी, राम द्वारा पराजय को प्राप्त होने से, उसके निन्‍्दातिभय के सूचक है। 


सम्पूर्ण इलोक से कुत्सातिशय सूचनद्वारा रावण के युद्धोत्माह का परिपोपणः 
करते हुए वीर-रस को ध्वनित कर रहे है, अथवा स्वावमानन प्रधान निर्वेद के प्राघा- 
स्येद् तत्तत पदों से अभियुक्त होने से पर्यन्त में रावणनिप्ठ अमर्प का ही परिपोपण कर 
रहे है । 
यही पर 'रावण' इस पद में अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि भी है । पद्य का 
बक्‍ता ही जब स्वयं रावण है फिर अपने नाम का उच्चारण करना अनुचित सा ही है, 
अतः रावण यह थब्द स्वार्थ में चाधित होता हुआ “लोकान्‌ रावश्र ति” लोगो को रुलावे” 
इस अर्थान्तर में परिणत हो जायेगा । 
जैसे मह॒पि वेदव्यास का यह ॒पद्य भी उक्त व्यण्जकों द्वारा असंलद्षत्र क्रम 
व्यद्भूब का प्रकाशक है--- 
श्रतिकरान्तसुखा. काला: प्रत्युपस्थित्दारुणा:। 
ब्वः इंच: पापीगदिवसा पृथिवी गतयौवना ॥ 


आजकल का समय विलकुल ही सुख के सम्पर्क से भी रहित है, और अत्यन्त 
भयंकर दारुण दु.खों से भरा हुआ है । पृथिवी भी उत्तरोत्तर अत्याचारादि पातकों से 
भरी हुई है, अत एवं नीरसता से यह सब शूल्य सा मालूम पड़ता है। 

उक्त पद्य में 'क्त' प्रत्यय कृदनत तथा “छः प्रत्यय तद्धित, 'काला:' इस वहुव चन 
से सर्वथा हमेशा सुखभाव एवं दु,.ख बहुल नानाविधघ अत्याचारादि कुकाण्द जनित निर्वेद 
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के व्यञ्जन द्वारा पर्यन्त में शान्त-रतत अभिव्यक्त होता है ! 


4चुथिवीयत यौवना” यहाँ अचेतन पृथिवी में यौवनावस्था वे वाध होने से 
चुद्धा स्त्री वी तरह उपभोगाक्षमत्व लक्षित होकर अत्यन्त नि मारतारूप ब्यटग्यात्मक 
अत्यन्त तिरख्ृत वाच्य ध्वनि भी प्रतीत होती है। 


इसी प्रद्यार अन्यत्र श्री सहुृदयों को उद्त व्यज्जकों की स्वयमेव उत्प्रेक्षा कर 
लेनी चाहिए । 


यद्यपि रसादि अर्थ विशेष से ही आश्षेप्य है, उन्ही अर्थ विशेष विभावादि का 
व्यज्जकता विशेय में प्रदर्शन करना उचित था, पर/तु व्यज्ष्जक शब्दों के बिना, उक्त 
अथ विशेष का बोध न होने से और उन अर्थ विश्ञेपो का व्यज्जक--आब्दों के साथ 
अविनाभाव मम्बन्ध होने से पूर्वोक्त व्यज्जक शब्दों का भी विश्वागपूर्वक निर्वचन 
उचित हो है । 


भर्थात्‌ जैसे भ्रृद्धाराज़ुवाचक स्रव्‌-चन्दतादि शझजद विशेष में ही थ्रृद्धारादि के 
प्रति चमत्वाराधावकत्व है, वीमत्मादि के प्रति नहीं है । इसका मूल निदान शब्दनिष्ठ 
व्यज्जना ही है। अतएवं उक्त श्रृज्भारादि के व्यट्र्य रहने पर ही इन झब्दों में चाइता 
प्रतीत होती है, अन्य रसो (वीभत्मादि) में अचारता ही प्रतीत होती है। भत चास्त्व 
की अन्य यानुपपत्ति से भी तत्तत्‌ झब्दों की व्यज्जक्ता समुचित ही है । 


रसादि के विरोधी व्यञ्ज़कों का परिहार 


प्रवाध काव्य या मुवतक काव्य में, अथवा सरम काव्य के प्रति अत्यत्त रूचि 
रखते दाले कवि को सर्वप्रथम रसा के विरोधी पदायथों के परिहार में प्रयत्व करना 
चाहिए | 
प्रवर्ध मुकतके चापि रसादीन्‌ बन्धुमिच्छता। 
यत्न कार्य छुमतिना परिहारे विरोधिनाम_ ॥१७॥ 
प्रवन्धकाव्य में या मुक्तकक/व्य मे रसादि को अभिव्यज्जित करने वी इच्छा 
वाले यतिमान्‌ कबि को चाहिए कि वह रस विरोधी पदार्थों के परिहार के लिए 
प्रयत्नभीत रहे । 
हेय पद्मर्यों का परिगणन करते हैं-- 


विरोधिरसप्तम्बन्धिविभावादिपरिग्रह ॥ 
विस्तरेणान्वितस्थापि वस्तुनौःन्‍्यस्य वर्णनम_॥॥१५॥। 
अक्राण्ड एवं विच्छित्तिरकाणंई च प्रकाशनम 
परिषोप गतस्यापि पौन पुल्येत दीौपनम ॥ 
रसस्य स्थाद्‌ विरोधाय वृत्त्यमौचित्यमेंद च ॥१६॥। 
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पांच प्रकार से विरोधी पदार्थ प्रकृत रस के विरोबी होते ह--(१) विरुद्ध 
रस (जैसे श्रृद्धार का वीभत्म आदि) सम्बन्धी विभावादि वर्णन । 

(२) प्रकृत रस से सम्बद्ध भी अन्य वस्तु का विस्तार से वर्णन । 

(३) अनवसर में ही किसी रस का विच्छेद करना व अनवसर में ही किसी 
रस का प्रकाशन करना । 

(४) परिपुप्ठ रस का भी वार-बार उद्दीपन करना । 

(५) भरत द्वारा प्रदर्शित वृत्तियाँ कैणिक्यादि, अलकारादि मब्यघटित 
“ बृत्तियाँ उपनागरिकादि का अनौचित्य --अविपय में निवन्धन किया जाना । 


इन पाँच रस विरोधियों का और इसी प्रकार से परिकल्पित अन्य भी रसभज्भ 
कारक पदार्थों का सत्कवियों को परित्याग करना चाहिए । क्योकि प्रवन्धों का भुरव 


उद्देशय ही रमानुमूति कराना है। इस विपय मे ये सम्रह श्लोक भी है-- 
मुरया व्यापारविषया: सुकवीनां रसादय-। 
तेषां निबन्धने भाव्यं ते. सर्देवाप्रमादिभि: ॥ 
सुकवियो के काव्य निर्माण का उद्देग्य ही रसादि-निपफ्त्ति है, इसलिए उसके 
निवन्धन-निष्पादन में उन्हे हमेशा सावधान रहना चाहिए । 
प्रमाद में दोप दिसलाते है--- 
मीरसस्तु प्रवस्धो य: सो5्पश्व्दों महान्‌ कवे:। 
स॒ तेनाकविरेव. स्थादन्येंनास्मृतलक्षण- ॥ 


नीरम प्रवन्ध, कवि के विशेष निन्‍दा का सूचक है। उस प्रवन्ध से तो उसकी 
कवित्वेन ख्याति नहीं हो सकती है, कवि के रूप में कोई उसे याद भी नहीं करता है । 


नवीन कवि के लिए आदेश--- 
पूर्वा विश्वुल्ललगिरः कवय:ः प्राप्तकीतंय: । 
तान समाश्रित्य न त्याज्या नोतिरेषा मनीषिणा ॥। 


बिना किसी नियम के स्वच्छन्द कविता निर्माण करने वाले प्राचीन कवि लोग 
यदि किसी प्रकार कीर्ति प्राप्त भी कर चुके हो, तो भी उनकी देखा-देसी करके नवीन 
कवियो को उक्त नियम नहीं नूला दना चाहिए । 


ये वचन हमारे वाल्मीकि व व्यास के अनुकूल हू 


बाल्मीकिव्यासमुस्याइच ये प्रस्याता: फवीश्वराः। 
तदभिप्रायवाह्मोष्प॑ चास्मानिदंशितों नये ॥ 


क्योकि वाल्मीकि, व्यास आदि जो प्रस्यात कृवीय्वर हुए है, उनके अभिप्राय 
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के विपरीत नीति हमने निर्धारित नहीं दी हैं, अपितु थे मारे नियम उन्ही के अभि 
भय वे जनुकूल ही हैं। 
विरोधी रसो के समन्वप के उपाय 
इस प्रकार पूर्वोत्त रीति से सामान्यत विरोधियों वे परिहार वा नियम 
बतलाकर, अब उक्त विरोधी रसो का भी जहा संमत्वव हो सकता है, उस्त परिस्थिति 
का वर्णन वर रहे हैं-- 
विवक्षित प्रधानरस जहाँ अपनी विभावादि सामग्री से परिपुप्ठ हो जाता है, 
तो प्रद्वत रस के विरोधी रसो अद्भों वा वाह्मरूप मे या अद्भुरूप भे वर्णन वरना कोई 
अनुचित नही । 
विवक्षिते रस लब्धप्रतिप्ठे तु विरोधिनाम । 
वाध्यानाप्द्धभाव वा प्राप्तानामुवितरच्छला ॥२०॥ 
विरोधी रमाज़ी वो घाघ्यता तो प्रहत रस वे आप्नो द्वारा भा निमव होने पर ही 
हो सकती है, अन्यथा नहीं, या उन रसाज़ो के अड्भूत्पता अर्थात्‌ उपफारकत्व के होने 
पर भी विरोध निवृत्त हो जाता हैं । 
महाकाव्य वे नादक में श्मोत्कर्ष वी दृष्टि से कमी एक रस को मुर्य बनाना 
चौहिए-- 


)' 


प्रसिद्धेपपि प्रबन्धाना नानारससिबन्धने । 
एको रसोइड्रोक्त्नव्यम्तेषामुस्कर् मिस्छत १२१४७ 
श्रव्य व दृष्य वाव्यात्मक नाना निवन्धों के, अनेकः रसो से सवुल होने पर भी 
उन रसो के उत्कर्प को अभिलापा से कवि को चाहिए कि वह कसी एक रस को 
अवश्य मुर्य बनाये । 
क्योकि-- 
विविध रंसो की छत्ता रहने पर भी अय रस इसके प्राघान्य के विधातक नहीं 
होगे--- 
रतान्तरसमादेश  प्रस्तुतस्थ रप्तत्य य । 
नोपह त्यड्धिता सोप्य स्थाधित्वेनावभासिद्र ॥२२॥ 
प्रवन्ध में प्राधान्येन प्रस्तुत जो रस है, वह बार-वार अनुमन्धीममान होता 
हुआ, स्थायीर्कप से प्रतीव होता हुआ, प्रवन्धान्तवेर्ती रसान्तरों के समावेश से भी 
विचलित नहीं होता है। 
वयोकि यह नियम है-- 
गुण कतात्मसस्कार प्रधान प्रतिपच्चते ॥ 
प्रधानस््यापेकारे हिं तथा भुयसि बलते ॥ 
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गुण-अज्ू आंशिकरूप मे अपना परिपोप करता हुआ, प्रधान का उपकारक होता 
हैं। इस प्रकार प्रवान के उपकारिता में ही उसकी अपनी जबद्भता या प्राचस्त्य का तथा 
अधान के प्राबान्य का विवात नहीं होता है। 
अत एव-- 
प्रवन्ध व नाटक में जैसे एक व्यायक वस्तु का विधान किया जाता है, उसी 
अकार रसों का भी । 
कार्यमेक॑ यथा व्यापि प्रवन्धस्य विधीयते। 
तथा रसस्यापि विधो बिरोधो नेव विद्यते ॥२१॥ 
भजिस प्रकार प्रवन्ध व नाटकादि में आद्योपान्त रहने वाला एक प्रधान विपय 
होता है और अवान्तर अज्भुभृत विषय उसको परिपुप्ट करते हैं, इसी प्रकार रस 
विधान में भी प्रवन्धव्यापी एक प्रधानरस रहता है, अन्य अवान्तर अद्भमूत रस 
जउसके परिपीपक होते हैं । 
अगरसों की अद्भता का सम्पादन 
अविरोधी विरोधी वा रसो5ज्धिनि रसान्‍्तरे। 
परिपीपष॑ न नेतव्यस्तवा स्थादविरोधिता ॥रेथा। 
बड्धी प्रधान रस के अविरोधी रस हो चाहे विरोधी रस, प्रधान रस की तरह 
उसके परिपोप म करने से, उसकी अद्भुता मे कोई विरोध नही आता हैं । 
इसका परिहार तीन प्रकार से होता है-- 
(१) प्रथम तो अद्भीमूत रस की तरह अर का वर्णन नही करना चाहिए । 
(२) द्वितीय--अथान रस के विरोधी होने पर भी उक्तविरोधी रस क्रे अज्धों 
-स्सोपकारक व्यकिचारीमावों का विनिवेद् प्रचुर मात्रा में नहीं करना चाहिए । 
अथवा व्यभिचारी भावों का निवेश करने पर भी उक्त अधानरत के हो व्यभिचारी- 
रूप में या अद्भुरूप में परिणत कर देना चाहिए। 
(३) तृतीय--अज्जुभूत रस की परिपुष्ठि होने पर भी उसकी अज्भुता का 
चार-बार ध्यान रखना, अर्थात्‌ उसे अद्भहुप में ही रखने का प्रयत्न करता । 
इसी प्रकार अन्य भी रस विरोध के परिहार के प्रकारों की कल्पना कर लेनी 
चाहिए । 
परस्पर विरोधी रसों के विरोध परिहारोपाय 
विरोधी व अविरोधी रसों के प्रवन्ध में जद्भुता के विपय में चर्णत कर अब 
दो विरुद्ध रसों का एक्युश्षयरूप या नैरन्तर्यरूप विरोध है, उसके परिहार के उपाय का 
दिखशन करा रहे है-- 
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विस्ड्वैकाश्रयो यस्‍्तु विरोधी स्थायिमो भवेतू। 
से विभिन्‍नाभ् य कार्यस्तस्थ पोपेष्प्यदोषता ॥२५॥ 


प्रधान रस बा जो रस एकाशथयरप या एकाधिकरण्परू्प से विरोधी हो, उसे 
विभिन्‍न आश्रय में कर देने से कोई दोप नहीं होता है ! इस प्रवार भिन्‍ताश्षय में उस 
रस वी पुष्टि होने पर भी, वह प्रद्वत रस का उपकारी ही होता है । 

विरोध दो प्रकार वा होता है, (१)--एकाधिकरण्य विरोध और (२) 
नरगयेंप्रयुतत विरोध । 

इनमें प्रथम एकाधिरण्यविरोव >जिम्तन आश्रय मे वीर॒रस हो, यदि उसी से 
विरूद्ध भयानक का वर्णन कर दिया जाय तो यह एकाबिस्ण्यविरोध कहा जायेगा । 
इसके विभिन्‍न आश्रय कर देने से विरोब का परिहार हा जाता है जैसे नायक मे यदि 
थीर-रस है तो प्रतिनायक में मयानक के वर्णन में कोई विरोध नहीं होता है । 


'.. द्वितोय नरन्‍्त्यंप्रयुक्त विरोध का परिहार 


यदि किही रसो के नेरन्तपे-निरन्तर-लगातार सन्निवेश में विरोध होता हो, 
जैसे थ्रद्वार व शान्त रस का नैरन्तर्य विरोध है, इनके मध्य मे व्यवधावमूत अद्मुदादि 
के निवेश से यह विरोध दूर हो जाता है--- 
एकाथ्यत्वे निर्दोषो नेरन्तर्म विरोधवान्‌ ॥ : 
रसान्तरव्यवधिना रसो व्यडग्यों सुमेघखा ॥२६॥ 


एकाथय में जिन रसो के वर्णन में विरोध ने हो, पर निरन्तर वर्णन से विरोध 
होता हो, ऐसे उप्र दोनो रसो के मध्य में व्यवधान वे रूप में किसी तीसरे रस के 
निवेश से विरोध दूर हो जाता है। जैसे---मागावन्द नामक नाटक मे शान्त व श्ृद्धार 
के मध्य में अदुमुत रस को व्यवधान के रूप में निवेश करने से कोई विरोध नहीं 


रहा । 
शान्‍्त रस के विषय मे दिचार 


कुछ विद्वान ज्वान्त रस को पृथर्‌ नहों मानते हैं । ये लोग नागानन्दादि भाटकों 
को शान्त रस प्रधान ने मानकर वीर रस वे भेद विशेष दबावीररस प्रधान नाटक 
मानते हैं । इसमें ये लोग यही प्रमाण देते हैं कि मुनि भरत ने इसके स्थायी का उपदेश 
नहीं किया है । फिर यदि' समस्त वित्तवृत्तियों का फर्म ही इसना स्थायीशाव सान 
भी लिया जाए तो भी यह उचित माजूम नहीं पडता, क्योकि चित्तवृत्तिमात्र के प्रद्मम 
जर्यात्‌ अभाव में तो भावरूप स्थायी वी उपपत्ति ही नहीं हो सकती है । अत कोई 
उचित स्थायी के न होने से झात्त रस मानना युक्वियुक्त नहीं है । 


परन्तु यह पक्ष सर्वेसम्मत नहीं है, चंभोकि यहा चित्तवृत्ति प्रभम इब्द का 
अर्थ पयु दास द्वारा सभी चित्तवृत्तियों का विरोधी चित्तवृत्ति वृत्ति विशेष अर्थ है, जैसे 
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अधर्मादि पदों का धर्म विरोबी पापविश्ेप अर्थ होता है, उसी प्रकार यहां भी पयुं दास 
के आश्रयण से सर्वेचित्तवृत्ति प्रमम का अर्थ सर्वचित्तवृत्ति-विरोधी कोई अन्य हो 
चित्तवृत्ति विज्ेप अर्थ होगा। जैसा कि प्राचीन विद्वानों का कथन भी है--- 

यच्च कामसुर्ख लोके यच्च दिव्यं महत्‌ सुखम्‌ । 

तृप्णाक्षयसुखस्यते नाहेत: पौडशीं कलाम ॥ 


अर्थात्‌ मूलोक में जितने भी अभीष्ट पदार्थप्राप्ति जन्य सुख है, और जितने 
भी अलौकिक महान्‌ दिव्य सुख हैं, ये दोनों प्रकार के सुख, तृप्णाक्षयजन्य जो सुख है, 
उसकी सोलहवीं कला के वरावर भी नहीं है अतः तृप्णाक्षयजन्य के प्रशम विज्येप ही 
इस रस का स्थायी है। इस प्रसद्भ मे मान्‍त रस के अनुयायी भरत के इस पद्च को भी 
प्रमाणरूप में उपस्थित करते हैं--- 


स्व स्व॑निमित्तमासाद्य शान्तादुभाव: प्रवर्तते । 
पु्नानिित्तापायें तु शान्त एवं प्रलीयतें ॥ 


अर्थात्‌ भाव अपना-अपना निमित्त प्राप्त कर झ्ान्त से भ्रवृत्त होता है, परन्तु 
फिर निमित्त के समाप्त होने पर शान्त में ही प्रलीन हो जाते हैं। 


इस प्रकार सभी रसो की प्रकृति जब शान्त है, तो प्रधानमूत इस रसराज का 
अपलाप करना अनुचित ही है | अन्य रस तो उसी से उदय व उसी में लय होने वाली 
विक्वतियाँ है 

सभी लोगों के अनुभव का विषय शान्‍्त नही है, केवल इतने मात्र से उसके 
अस्तित्व का अपलाप करना कहां तक सद्भत हैं। इस प्रकार से तो सर्वजनानुभव 
गोचरता तो ईश्वर की भी नहीं है । कया इतने से उसका भी अस्तित्व न माना जाय, 
फिर अन्य रसों के भी अनुभव की योग्यता सर्वेसाधारण में कहाँ है। इस तरह से तो 
सभी रसों का अभाव प्रसकक्‍त हो जायेगा, कतिपय सहृदय ही तो कुछ रसों का अनुभव 
करते हैं । अतः महानुभावों के अनुभवसिद्ध चित्तवृत्ति विशेष रूप भांत रस का अपलाप 
कथमपि नहीं किया जा सकता है । 

वीर-रस के प्रमेद विशेष दयावीरादि में भी उसका अस्तर्भाव नहीं किया जा 
सकता है, क्योंकि जांत का स्वरूप अहंकार प्रथमरूप है, जबकि दयावीरादि में अहंकार 
की सत्ता रहती ही है । 

सी 

० दस प्रकार गान्त रस की सत्ता है, प्रवन्ध में उसके विरोधीरस के मध्य व्यव- 

घातरूप में अन्य रस के समावेश कर देने से कोई विरोध नहीं रह जाता है । इसी 
बात को कारिका द्वारा कहते हैँ--- 


( २२६ ) 


रसान्‍्तरान्तरिंतयोरेकवावयत्थयोरपि ॥ 
निवर्ते हि रसयो समावेश विरोधिता ॥२७॥॥ 


एक प्रवन्ध में दो विरोधी रसो के रहने पर भी दोनो के अविरोधी अन्य रस 
के व्यवधान कर देने पर दोनो विरोधी रसो के एकत्र समावेश में विदरोधिता दूर हों 
जाती है । 
इस प्रकार--- 
विरोधमविरोध चर सर्वश्रेल्थ निरूपयेत्‌ । 
विशेषतस्तु भ्रुद्धारे सुकुमारतमों छासों ॥रदा। 
इस प्रवार सभी स्थज्ञो में धवन्ध व मुक्तकादि काव्यों मे, विरोध व जनुरोध 
वा निरूपण करना चाहिए, खासकर श्रृद्धारप्रधान वाव्य में इसका विशेष ध्यान रखना 
चाहिए, क्योकि श्रृद्धार-रस अन्य रभों वी अपेक्षा सुकुमारतर हाता है । 
क्योंकि-- 
श्रवधातातिद्यवाोन्‌ रसे तत्रंव सत्कवि ॥ 
भवेत्‌ तस्मिन्‌ प्रमादों हि झटित्येवोपलक्षयत्ते ॥२६॥ 
पृज्लार रस में कवि का थोडा भी दोप सहृदयों को लक्षिम हो जाता है, अत. 
उत्तम कवि को चाहिए कि वह उदे रस मे अतिशय साग्धान रहे । 
इसलिए कि उक्त श्रृद्धार एक साधन है -- 
विनेयातुस्पुखोक्तु काव्यशोभार्यमेद वा। 
तद्विर्द्वरसस्पर्श न्‍्तदड्डाना सन दुष्यति ॥३०॥ 
सुवुमारमति विनेयी-शिष्यों के सर्वप्रथम समावर्जन हेतु श्र जार ही एक साधन 
है। इसी के माध्यम से विनेयो को नीति की शिक्षा दी जाती है! । इसीलिए उक्त श्रृज्ञार 
रस वे अंद्धों के साथ अय तत्‌ विपरीत रसाज्लो के सम्पर्क से भी कोई हानि नही 
होती है । 
विषय वा उपसहार करते हुए बहते हैं-- 
विज्ञायेत्य रसादीनामविरोधविरोधपो । 
पिपय सुकषि काव्य ुवंन्‌ सुह्यति ने वदचित्‌ ॥३॥॥ 
इस प्रवार पू्वोकत प्र कार से कही हुई रीति के जनुसार रस, भाव एवं तदा- 
भाष्तो के परस्पर विरोध व अविरोध के विषय वा विचार कर प्रतिभाशात्री कवि काब्य 
के विपय मे कि्ी प्रकार के भ्रम की प्राप्त नही करता है । 





टिप्पपी--१ सदाचारोपदेशरूपा हि नाटकादि गोप्ठी विनेवजनहितार्यमेव सुनिभिर्व- 
तारिता (भा० तु०ण उ०) 


( २२७ ) 
रसादितात्पर्य से वाच्य तथा चाचक की योजना 


रस के विषय में विरोधाविरोध व्यवस्था का प्रदर्शन कर अब उक्त रसादि की 
अभिव्यञ्जना में वाच्य-अर्थ तथा वाचकशव्द कौ उपयोगिता का निरूपण 
करते हे-- 


महाकवि का यह एक मुख्य कार्य है कि रसाभिव्यक्ति की दृष्टि से काव्य में 
थे की सघटना करे। 
वाच्यानां चाचकार्नां व यदोचित्येत योजनम्‌ । 
रसादिविषयेपेतत्‌ कर्म मुख्य महाकवे: ॥३२॥ 
कथावस्तुरूप वाच्य भर उसके वाचकरूप बब्दों की रसादि विपय के 
ओचित्य की दृष्टि से ही योजना करना महाकवि का मुख्य कतंव्य है | 
काव्य व नाट्य में बब्दार्थ के व्यवहार को चृत्ति कहते हैं। ये दो प्रकार की 
होती है--अर्थव॒त्ति और णव्दवृत्ति | कैशिकी आदि वृत्तियाँ अर्थवृत्तियाँ कही जाती है 
और उपनागरिका आदि घब्दवृत्तियाँ हैँ। यही शब्दार्थवृत्तियां यदि रसादि तात्पर्य से 
काव्य या नादय में सस्निविप्ट होती है तो काव्य या वाट्य की कोई अनिर्वचनीय शोभा 
होती है--- 
रसायनुगुणत्वेन व्यवहारोडर्थशव्दयो: 
ओऔचित्यवान्‌ यस्ता एता वत्तयो द्विविधा: स्थिता: ॥३ ३॥ 
रसादि के अनुसार जो अर्थों व भव्दों का उचित व्यवहार है, (उसे ही वत्ति 
कहते है) ये वृत्तियां दो प्रकार की मानी गयी हैं--कैंशिकी व उपनागरिका | रकादि- 
तात्पर्य से इनका निवेश काव्यादि में इसीलिए किया जाता है, क्योकि रसादि इन 
दोनो वृत्तियों के जीवन भर्थात्‌ सारभूत है। ये शब्दार्थ को वृत्तियां तो इतिवत्त 
स्वरूप होने से नादय या काव्य के घरीर ही है, जेसा कि लोचन में कहा है “इतिबुत्त 
हि नादुयस्य शरीरं/ इति मुनि: “नाद्य>च रस एवेत्युयत प्राक्‌ 
शब्दार्थ से अनतिरिकत, वद्दार्थाश्रित ये वत्तियाँ आत्मनत-रस के धरीर क॑ 
तरह है | अत. रसादि व दाव्दार्थवृत्तिरृप इतिवृत्त का परस्पर जीव व घरीर जैसा 
व्यवहार है। 
कुछ विद्वानों दाग आक्षेप-- 
कुछ लोगो का कहना है कि इतिवृत्त के साथ रसादि का “गुण-गुणी” व्यवहार 
ठीक है, न कि जीव व घरीर व्यवहार, क्योकि वाच्यमूत इनिवृत्तरूप गुणी, रमादिरूप 
गुण से युक्त होने से रसादिमय प्रतीत होता है। 
अर्थात्‌ रूपादि गुणों से जैसे गृणी द्रव्य की पृथक प्रतीति नहीं होती है, अथवा 
ज्ञानादि गुण से द्रव्य स्वतू्प आत्मा का जैसे पृथकूभान नहीं होता है, उसी प्रकार 


( रर८ ) 


इतिवृत्तादि से पृषत््‌ रखादि का भी भाव नही होता है) अत इतिवृत्तादि का रप्रादि 
के साथ जीव व शरीर की तरह व्यवहार न होकर गण गुणी व्यवहार ही ठीक है। 


समाघान--यदि आप वाच्यरूप इतिवृत्तादि को गृण गुणी व्यवहार द्वारा 
रफतादिमय ही मानते हैं, यह तो फिर गुण-गुणीभाव गौरत्वमय शरीर की तरह हूजा,. 
अर्थात्‌ जैसे गौरत्व गुण तथा गुणी शरीर की अलग मे प्रतीति नही होती है, वैसे ही 
रसादिमय इतिवृत्त मे भी आप रसादि कौ प्रतीति मौयना चाहते हैं, परन्तु उवस दुष्टान्त 
मे तो शरीर के प्रत्यक्ष होते ही नियत गौर वण की भी प्रतीनि हो जाती है। इस प्रकार 
प्रश्नत्त रपादिमय इतिदृत्तादि स्थन में भी, इतिवृत्तरूप शरीर वे भामित होते हो तम्नि- 
पते रसादि का भान भी सभी को हो जाना चाहिए, परन्तु रमादि का भान तो केवल 
सहृदय को ही होता है, न कि सभी को । अर्थात चाहे सहृदय या असहृदय हो, दोनो 
वो एक साथ बाच्य तथा रस वी प्रतीति नहीं होती है, इस बात को प्रथम उचद्योत के 
"“इद्दार्थशासतनानमात्रेणव न वेचते” इत्यादि प्रसंग में बहुत कहां जा चुका है, 
कि रम'दि व्यड्ग्य तो केवल सहृदयेक वेद्य है, तथा वहवाच्य से सर्व॑या पृथक है। इसको 
क्रम धारमिक विश्वस्त' इत्यादि गायाओ में विधि-निषेघ द्वारा स्पष्ट किया जा 


चुवा है। 
पूर्व पक्ष का पुन आक्षेप-- 


पूर्व॑पक्षी का सहृदयेकवेचता के प्रमद्भ में कहना है कि जिस प्रकार रत्नो की 
जात्पत--उत्हृप्ट जाति को केवल जोहरी हो जान सकता है, इसी प्रकार आपके 
इनिवृत्तहूप वाच्य के रसादिमयत्वसप-गुणीकर्पष को सहृदय व्यवित ही जान सकता है, 
सर्व साधारण व्यक्ति नही जान सकता है । इस प्रकार भी उबत इतिवृत्तादि भुणी व 
रमादि गुण को सामान्य रत्नत्व गुणी व जात्यत्वरूप उत्कर्पंगुण वें! समानगुण- 
गुणीभाव मानने में क्या हानि है ? 


समाधान-उल्तृषप्ट रत्नजातीयता वी सम्रानता रसादि में नही है, क्योकि 
पउत्वृष्ट रलजातोयता, रलत्वमामान्यरप से अतिरिक्त भासित नहीं होती, वर्थात 
यदि रत्न की उत्कृष्टता भामित होगी तो नियत ही जह रलस्वछूप्मय हो भाभित 
होगी, न वि उससे पृथकऋ--इस नियम के अनुसार तो रुसादि को भी मियमत वाच्य 
विभावादिरूप भे ही भात्तित होगा चाहिए, परन्तु ऐसा होता नहीं, सहृदय व्यक्त 
विभावादि से कुछ पृथक ही विलक्षणरूप में रसादि का जासह्वादत करता है । 

दूसरी बात यह है कि रत्नों की उत्भृष्ठता व उनके स्वरूप सामान्यस्लत्व वी 
जिस प्रकार साथ-साथ प्रत्ीति या सहोपलम्भरूप में प्रतीति होती है, उस प्रकार रस 


व विभावादि की प्रत्ीति नहीं होती है । यहाँ तो नियमत विभावादि की पूर्व प्रतीति 
होगी तत्पइ्चात रमादि की प्र तीति होगी ॥ 


यह भी यहाँ नही कहा जा सकता है कि प्रकरणादि से सहकृत शब्द हो थुगपत्‌- 


सर 


( २२६ ) 
चाच्य व व्यक्ष््य की प्रतीति करा देगा, वीच में उसके अर्थ के परामर्श की कोई आवश्य- 
नकता नहीं । 


यह हम मानते हैं कि प्रकरणादि अवच्छिन्न ही गब्द व्यज्जक होता है, परन्तु 
उसकी व्यम्जकता में भी कभी केवल शब्दरूप कारण होता है, और कभी वाचकता 
डाक्ति कारण होती है । 


जहाँ शब्द स्वरूपत, व्यद्टग्यार्थ की प्रतीति कराते है, जैसे संगीत में गीत 
वाद्यादि, वहाँ भी गब्द के श्रावण प्रत्यक्ष के बाद ही व्यडूग्य रसादि की प्रतीति होगी 
जहाँ वाचकताशवित व्यड्ग्य रसादि में कारण होती है, वहाँ वाच्यवाचक भावमूलक 
ही शब्द में व्यछझ्जकत्व रहेगा, तदुत्तर काल में पुनः व्यडग्यार्थ रसादि प्रतीति माननी 
पड़ेगी । अर्थात्‌ काव्य में वाच्याथ्थ प्रतीति के विना कही भी व्यड्ग्यार्थ की प्रतीति नहीं 
होती है । इसीलिए दोनों के बोघ में पौर्वापर्य क्रम अवश्य मानना ही पड़ेगा न कि 
सब्ग्ेतर विपाण की तरह उक्त दोनों अर्थों का सहभाव। 
यह क्रम कही असंलक्ष्यक्रमव्यद्भूब ध्वनियों में वाच्य प्रतीति के अविलम्ब रसांदि 
की प्रतीति के होने से लक्षित नही होता है । और संलक्ष्यक्रमव्यड्ग्य ध्वनियों में तो 
ऋमश: ही वाच्यार्थ के बाद वस्तु अलंकारादि के यान्ययेंण प्रतीति होने से क्रम सुलक्षित 
होता है, ऐसे स्थलों में तो नियत ही पौर्वायर्म क्रम सुलक्षित है। अविवक्लितवाच्य घ्वनि 
में तो वाच्य व्यकृण्यार्थ का पूर्व पश्चादभावी बह क्रम और भी स्थूल रूप में आा 
जाता है, क्योंकि वहाँ वाच्यार्थ वोध व अर्थान्तरकल्पना तत्पश्चात्‌ ब्यडग्याथ का 
स्फुरण होता है । 
तस्मात्‌ अभिधानाभिधेय प्रतीति की तरह वाच्य के व्यक्ष्ग्य की प्रतीतियों मे 
भी निमित्त निममित्तीभाव होने से निद्चिचत क्रम रहता है । 
कहने का तात्पर्य यह है कि “ विपयत्वमनापन्ते: शाब्देनर्यि प्रकाइयते इ्स शाव्दिको 
क%े नियमानुसार पद प्रत्यक्षोपस्थिति जैसे बज़याथ ज्ञान में कोरण है. अर्थात्‌ वाक्‍्यार्थ 
ज्ञान में जैसे पदार्थ ज्ञान कारण है और इन प्रतीतियों में जैसे क्रम है इसी प्रकार 
चाच्य व व्यडम्य की प्रतीति में भी क्रम है । वह कही लक्षित हैं, और कही अलक्षित 
है ेल्‍ 
पूर्वोक्त विवरण का सार प्रस्तुत करते हुए महामाहेश्वराचार्य अभिनव गुप्त 
"मे लोचन टीका में अपने गुरूजी के वचनों को उद्धृत करते हुए लिखा है-- 
अस्मदगरवस्त्वाहु:--प्रन्नोच्यते इत्यमेनेदमुच्यते---यदिं. रसादयो वाच्यानां 
चर्मस्तिया संत्ति हो पक्षी, रुपादिसदृशा वा स्पुः माणिक्यगतजात्यत्वसदूशा दा। 
न तावत्‌ प्रथमः पक्ष,--सर्वान्‌ प्रति तथानवभासात्‌ । नापि द्विदीय:,/--जत्यत्वदनति- 
“रिक्‍्तत्वेनाप्रकाशनात्‌ । 
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इस प्रमद्भ भें हमारे गुरुजी का कहना है वि--यदि रमादि वाचपो--इवि- 
वृत्तादिको के धर्म है, तो ऐसी अवस्था में फिर दो पक्ष होंगे 

(१) कया ये रमादि, रूपादि के स॒दुद्य है। 

(२) अथवा--माणित्य में रहने वाले जात्यत्व के (उत्हृष्टता के) मद्श् हैं । 


प्रथम पक्ष में तो यह संगत नहीं होगो, वयोकि छूपादि--गौरत्वयुवत शरीर 
वी तरह रमबादि धर्म वाच्य वे प्रतीति के साथ-माय ही भामित नहीं होते हैं। 
द्वितीय पक्ष मे भी सज्भति नहीं वन सकती है--क्योकि रत्तो वी जात्यत्व--- 
उत्कपंगुण के सदझ नही, अपितु रसादिगुण वाच्य से अतिखितरूप से ही प्रकाशित 
होते 
व्यञ्जकत्व की सिद्धि 


तृतीय उद्योत के प्रारम्भ में व्यज्जकों के बराधार पर ध्वनि प्रमेंदो वे तिदपण 
की प्रतिज्ञा वी थी मम्प्रति पुर अनुपयुक्त विपक्ष पक्ष वे निराकरणार्थ, तथा शिप्य- 
बुद्धि विकासाथें, मोमासकाँदि की ओर से पृव॑पक्ष प्रदर्शनपुरस्थर व्यज्जक्त्व वी 
मिद्धि कर रहे हैं--- 


कुछ भीमासक प्रभाकरादि का भ्रइन है कि व्यज्जवत्त नाम वी कौन सी 

वरतु है ? क्या व्यट्य्यार्थ का प्रवाइन-बोपन करना ही ध्यज्जकत्व पदार्थ है ?े यदि 

व्यट्ग्याय प्रकाशक ही व्यज्जकत्व है तव तो अन्योग्याथय दोप से यह दूषित है, क्योकि 

व्यज्जकत्व की भिद्धि व्यद्ग्य को सिद्धि वो ब्पेक्षा से है ज्ौर व्यट्ग्य वी सिद्धि 
व्यन्जक वी मिद्धि के अधीन है, अर्यात्‌ एक की सिद्धि दूसरे पर निर्मर है 


इस प्रवार 'क्ष्योन्याश्रयाणि कार्याणि न प्रवल्पस्ते ” इस सिद्धान्त के अनमार 
एक वो दूसरे की अपेक्षा होते से उक्त जन्‍्योयाश्रव दोपग्रस्त होने से किसी वी भी 
सिद्धि नही हो सकती है । 

घ्वनिवादियों का कचन है. कि वाच्य से व्यतिरिक्त व्यज्ञयारथ की सिद्धि तो 
हम “प्रतीयमान पुनरन्यदेव धस्त्वत्ति वाणोपु महाक्वीनाम्‌” इत्यादि प्रमाणो द्वारा 
प्रथम उद्योत में ही सिद्ध कर चुके हैं यहाँ पुन उसके विपय में तो कोई वान ही नहीं 
है । रही व्यस्जकत्व वे विषय की वात, यह तो व्यदश्यार्थ की सिद्धि के द्वारा सुदरों 
मिद्ध है। इस प्रमार वेवल एक्तर व्यम्जकत्वमात की मिद्धि वे प्रसद्ष में पूर्दोक्त 
अन्योन्याश्रयदोष भी निरस्त हो जाता है। 


पुन पूर्वपक्षी वो आशवा-- 
आप घ्वनिवादी का यह कहना ठीफ है कि प्रथम उद्योत में वाच्च से ब्यतिशखित 





१ “महिं विमावानुभावव्यभिचारिण एवं रसा इति कस्थाचिद्वगरम 
(आज्षोौर ) ६ 
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व्यद्ग्याव की सिद्धि की जा चुकी है, परन्त उक्त थर्थ को आप ब्यद्टय्यार्थ के हो 
नाम से क्यों कहते है ? अर्थात्‌ उसे बाप वाच्य क्यों नहीं कहते है, क्योंकि जिसमें 
आवाज्यन वाक्य की ताल रहता है, उस तात्पयं विपयीभत अर्थ को तो वाच्य ह्दी 
कहना चाहिए । इसलिए कि वाक्य प्रधानरुप से उसी के प्रतिपादन में तत्पर रहता 
,और “बत्पर: शब्द: स घब्दार्थ:” इस न्याय से पुनः उस तात्पय॑ विपयीभत अर्थ क्वे 
ध्रकाशनपरक वाक्य को तो वात्रक ही कहना चाहिए, जिसे कि आप व्यम्ज- 
वत की उपाधि से विभूषित कर रहे है। ऐसी स्थिति में उस तात्पय॑ं विपयीमत 
वाच्य के वाथधक वज़्य का परस्पर वाच्यवाचकृभाव सम्बन्ध होगा, जो कि सभिया 
के नाम से विख्यात है, फिर अतिरिक्त व्यज्जना व्यापार के कल्पना की तो कोई 
आवश्यकता नहीं होती है । तस्मातु पदार्थ वाक्‍्यार्थ प्रतीति की तरह, तात्पर्य विषयीगत' 
अर्थ जो कि वाच्य है, इसका बोधक जो वाक्य है वह वाचक है। मध्य में जो पदार्थो- 
स्थिति है, वह तो एक तरह से अवास्तर व्यापार है, अर्थात्‌ उक्त प्रतीति का केवल 
उपायमात्र है, जैसा कि सिद्धान्त भी है-- 
वाक्यार्थमितये तेपां प्रचुत्तों नान्‍्तरीयकम्‌ । 
पाके ज्वालेव काष्ठानां पदार्थप्रतिपादनम्‌ ॥ 
वावयार्थ के ज्ञान के लिए, जो पदों की प्रवृत्ति है, उसका अपना मुख्य कार्य 
पदार्थ प्रतिपादन ही हैं, अर्थात्‌--पदार्थोपस्थिति, जो कि उपायमात्र है, जिस प्रकार 
पाककाये में काप्ठों की ज्वाला उपायमात्र हैं, उसी प्रकार | 
तात्पय यह है कि वाक्यार्थ बोध में जंसे अभिवा व्यापार से प्रथम पदों से 
पदार्थोपस्थिति होती है, वही पश्चादभावी वाबयार्थ बोध भी करा देती है, इसी प्रकार 
अभिवा के वल से पूर्वोत्पन्त वाक्यार्थ ही पश्वादभावी वाच्चार्थ का बोव करा देगा 
र क्षनपेक्षित या अतिरिक्‍त व्यब्जनावृत्ति मानने की क्या आवश्यकता। 
तत्त्व यह है कि बब्द अभिवा द्वारा पदार्थोपस्थिति कराते हैं और उन पदार्थों 
से पुनः वाक्यार्थ बोध किया जाता है। वह वाक्‍्यार्थ तो वाज्य ही होता है जैसा कि 
प्रभाकर आदि मीमांसक मानते हैं | इस प्रकार इस दीर्घ दीर्घतर अभिवषा व्यापार से ही 
पदार्थ वाक्यार्थ या तात्पय॑ विपयी मत कर्थ (जिसे आप 0 कहते हैं) की प्रतीति 
हो जानी है, पुनः अनावश्यक व्यज्जना व्यापार की चर्चा क्यों कर रहे हैं । 
उक्त आशंका का परिहार 
ध्वमिवादी पूर्वोक्त मोमांसक के पक्ष के निरसन करने की इच्छा से पृष्ठ रहा 
है कि आपने जो यह कहा कि शब्द अपने अर्थ का अभिवा से वो कराता हुआ पदार्थ 
विचारणीय यह है कि गब्द जहाँ अपने स्वार्थ का 
(दूसरे ब्य) बोध कराता हूँ | यहाँ पक अर हे 
वोब करा रहा है, घह अक्ति--अभिवात्रक्ति, और जो पदार्व का बोध कर रहा हैं 
वह सकितिस-वव्यब्जना गवित, इनमें परस्पर भेद है या अमेद अर्थात्‌ ये दोनों एक ही 


शवित है, था भिन्न है ? 
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विचारपूर्वक देखा जाय तो ये एक नहीं है, क्योंकि स्वार्थ व परार्थ में भिन्‍न 
ज्यापार है और भिन्‍न स्वरूप है । 

इनमें वाचक्त्व लक्षण--अर्थातत अभिधा व्यापार तो स्वार्थ विषयक है भर 
गमकत्व लक्षण अर्थात्‌ व्यज्जना व्यापार परार्थ विषयक है, क्योकि अर्थ॑मेद से 
व्यापारमेद होमा निश्चित हो है। इस प्रकार स्वार्थ व पदार्थ प्रयुतत व्यापारभेद 
जन्मअर्थमेद वाच्य व व्यडूग्य का अपलाप क्थमपि नहीं किया जा सकता है। 

इसमे वाच्याथ शब्द का साक्षात्‌ सम्बन्धी है, क्योंकि “साक्षात्‌ सकेतित योडये- 
अभिधत्ते स वाचक ” इत्यादि नियमानुसार सकेत्त लक्षण क्षर्था था वाच्याय के 
साथ शब्द का साक्षात्‌ सम्बाध है । 

व्यद स्पा में तो शब्द का सवंप्रथम वाच्य के साथ सम्बन्ध होता है, तव उस 
चाच्याथ का व्यटस्याथं वे साथ सम्बन्ध होता है । इस प्रकार शब्द का परम्परया 
व्यट्ग्यार्था के साथ सम्बन्ध है। यदि वाच्यवत्‌ शब्द का व्यद्ग्याथथ के भाथ भी साक्षात्‌ 
ही सम्बन्ध माना जाय, तब तो थर्धात्तर का बर्थात्‌ वाच्याय से भिन्‍न व्यट्स्याथं का 
व्यवहार ही नहीं हो सकता है । 

अत एवं स्वार्थ विपय में वाच्य का व्यवहार और परा्थ विपय मे व्यद्धभत्व 
होने के कारण उक्त दोनो व्यापारों का विपय भेद भी प्रसिद्ध ही है । 

और स्वरूपभेद भी स्पप्ट ही है। व्योकि जो कि अभिधान-अभिवयाशक्ित्त है, 
वहीं अवगमन ब्यज्जनाइवित नही है । यदि वाचकत्व व व्यण्जवत्व में तादात्म्य माना 
जाय, तब अवाचक गीतादि शब्द कभी भी व्यज्जक नही होते, परन्तु अज्राचक गीतादि 
दाब्द भी रसादिलक्षण अर्थ के प्रकाशक होते है और अवाचक मुखनमनादि या 
नेत्रस॒कोचादि चेप्ठा विशेष भी किसी विलक्षण अर्थ के प्रतिपादक होते हैं । 

इसीलिए विभिन्‍न विषय व भिन्‍नस्वरूप होने से शन्द वा स्वार्थाभिषायसित्वरूप 
जो अभिषा व्यापार है और वर्थान्तरावगम हेतुत्वकूप जो व्यज्जना व्यापार है, इनका 
परस्पर भेद स्पप्ट ही है । 

इस तरह से अभिधा व च्यज्जना के अभेद पक्ष का सण्डन हो जाता है । 

द्वितीय भेद पक्ष के आश्रयण करने पर भी व्यड्स्याथं का वाच्य स्वरुप नहीं 
हो सकता है, अर्थात्‌ अभिधेय सामर्थ्य से आक्षिप्त व्यदष्यार्थ को वाच्य नाम से 
व्ययहृत नही कर सकते हैं। यदि यह व्यज्जना व्यापार को अभिवषेय सामर्थ्याक्षिप्त 
होने के करण परम्परया शब्द व्यापार का विषय तो कह मक्‍ते हैं, फिर भी ब्यट्ग्यरूप 
से ही न कि वाच्यरूप से । 

तस्मात॒ व्यदण्याय॑ प्रतीति प्रकाशक झब्दान्तर में या उक्त बिलक्षण अर्थ के 
अभिव्यम्जक शब्द में प्रवाशकत्व अभिव्यज्जक्त्व आदि उक्नियां ही उचित है । 

व्यल्जना तात्पर्पा शक्ति के द्वारा भी गताय॑ नहों 

जैसे पदार्थ प्रतीति पूर्वक व्यावया्था प्रतीति हीती है और वह वाय्यार्थ 

चोघ तात्पर्याशक्त के द्वारा ही निध्पन्न हो जाता है, वैप्ते ही वाच्यार्थ प्रतीति पूर्वक 


ही व्यडूय्यार्थ की प्रतीति होने से तात्पर्या शक्ति से भी यहाँ भी व्यडग्यार्थ का बोच 
निप्पस्न हो जायेगा, अत: उस व्यदूग्यार्थ बोब के लिए पुन: व्यम्जनाणक्ति मानने 
“की आवश्यकता नही है । 

मीमांसा दर्शन में कुमारिल भट्ट आदि तात्पर्यावृत्ति को मानते हैं। इनके मत 
को अभिहितान्वयवादी कहा गया है। आपका कथन है कि वाक्या्थ-वोब में सर्वप्रथम 
अभिवावृत्ति द्वारा पदार्थ अभिहित हो जाते हैं, अर्थात्‌ प्रत्येक पद अपने-अपने अथों 
को उक्त शविति के द्वारा अभिहित या उपस्थित कर देते हैँ | तत्पशचात्‌ आकाडक्षा, 
योग्यता सन्निधि के सहयोग से तात्पयशिकिति परस्पर पद पदार्थों के अन्चय का बोच 
करा देती है। इस प्रकार वाक्‍्यार्थ बोब हो जाता है। पदार्थोपस्थति के पथ्चातु 
परस्पर अन्वयांश के बोध के लिए इन्होने तात्पयवृत्ति को स्वीकार किया है, क्योंकि 
अभिवषा द्वारा तो उपस्थित पदार्थ परस्पर असकीर्ण विखरे हुए से ही प्रतीत हांते हैं । 
समनन्‍्वयाभाव से वाक्‍्यार्थ वोव होना असम्भव सा है । त्तात्पर्याणक्ति द्वारा पुत्र: पद- 
पदार्थों के अन्वयांश वोबपूर्वक वाक्‍्यार्थजान भी हो जाता है, जिसे तात्पर्या भी 
कहा जाता है । इन्हीं अन्चिताभिधानवादी भाद् मीमोॉसको का कहता है कि जिस 
अकार पदार्थ प्रतीतिपूर्वक अन्बयांग भान, पर्यन्त में वावबार्थ प्रतीति ये सभी 
तात्पर्याशक्ति के द्वारा सम्पन्त हो जाते है, उसी प्रकार वोच्यार्थ प्रतीतिपूर्वक 
व्यड्म्यार्थ प्रतीति भी तात्पर्यागक्ति के ही द्वारा हो सकती है, प्रुनः व्यम्जना वृत्ति 
मानने की कोई आवशच्यकता नही है । 

इसके उत्तर में घ्वनिवादियों का कहना है कि आपने जो यह पदार्थ प्रतीति 
यूवेक वाक्‍्याय॑ को दृष्दान्त बताकर तात्पर्यावृत्ति से ही व्यइग्यार्थ गतार्थ करने की 
चेप्टा की है, वह सर्वथा सर्वसम्मत तथा निदु प्ट नही है, क्योंकि कतिपय विद्वान ही 
आपके इस पदार्थ अ्रतीति को स्वीकार करते हैं, न कि सभी | वँय्याकरणों ने तो 
यदार्था या पद, वर्ण आदि को परमार्थ माना ही नहीं, अखेण्ड वाक्यार्थ ही उनका 
'परम सत्‌ है, जैसा कि मध्य में वे पद पदार्थ कल्पना को भी नगण्य मानते है--- 

पदे न॒चर्णा बिद्यस्ते चर्णव्ववयवा न स्र। 
वाक्यात्‌ पदानामत्यन्तं प्रविविको न विद्यते ॥ (वै० भू०) 

इस प्रकार यह पद पदार्था कल्पना तो वाक्यार्यथ बोध में कुछ सुविधा के लिए 
काल्पनिक प्रक्रिया है, न कि परमार्थ सत्‌ । थोड़े बहुतों के मान लेते पर भी यह सर्व- 
सम्मत दुष्टांत तो नहीं हो सकता है, क्योंकि सर्वसम्मत विपय ही दृष्टांत होता है। 
और जो लोग इस पदार्थ वाक्‍्यार्था न्‍्याय को मानते भी हैं, तो उन्हें भी इस वाक्यार्थे 
च्‌ पदार्थ में घट व उसके समवायिकारण कपाल का न्याय मानना होगा । 

जिस प्रकार घट के निष्पन्न हो जाने पर, उसके उपादान या समवायधिकारण 
कपालों की पुनः पृथक्‌ से प्रतीति नही होती है, इसी प्रकार वाक्या्थ के निप्पन्न हो 
जाने पर पुनः पद या पदार्थों की पृथक्‌ प्रतीति नहीं होती है। यदि पद पदार्थों की 
भी पुनः प्थक्‌ उपलब्धि हो जाय तव तो फिर वाक्याय वृद्धि ही सम्भव न ही 
सकेगी । 


(२३४) 


परन्तु दाच्य व व्यग्य मे तो ऐसी बात नहों है। क्योंकि व्यग्य को प्रतीति होने पर प्री 
वाच्य प्रतीति दूर नही होती है। वाच्य प्रतीति के अविनाभावरुप मे ही व्यग्यप्रतीति 
होती है, अर्थात्‌ वाच्य प्रतीति के विना तो व्यभ्यप्रतीति होती ही नही । 


अत वाच्य व ब्यग्य भें पदार्थ व वाबयार्थ की तरह या घट और उप्तके उपादान 
की तग्ह प्रताति म होफर, घट व प्रदीप की तरह हो प्रतीति होतो है। जैसे प्रदीप 
के द्वारा घट की प्रत्ीति होने पर भी प्रदीप की भ्रतीति नष्ट था पृथक नहीं 
होती है, उत्ती प्रश्वार व्यग्यार्थ की प्रतीति होने पर भी वाच्यार्थ की प्रतोति दूर नहीं 
होती है । 

प्रथम उद्योत में जो "पदार्थ वाकयाय न्याय के द्वारा वाच्य व व्यग्यार्थ में साम्य 
दिखलाया है, वह तो यह दिखलाने के लिए कि पदार्थ की तरह वाच्य व्यग्यार्थ का: 
उपायमात्र है, न कि सर्वांग में दृष्टान्त है | 

इम प्रकार घट-प्रदीप के दृष्टान्त के अनुप्तार व्यग्य व वाच्य अथ के सदभाव में 
भी अर्थात्‌ एक साथ दो अर्थों के रहते पर भी, किसी प्रकार का वाक्य भेद प्रसवत नही 
होगा, क्योरि वहाँ पर इस दोनों अर्यों में गुण अधानभाव हो जाता है | कही व्यग्याथ की 
प्रघानता और बाच्याप गौण रहता है भौर कही वाच्यार्य वी प्रधानतदा और व्यग्यार्थ 
थी अप्रधानता रहती है। 

ब्यग्यार्थ की जहां प्रधानता रहती है, वहाँ घ्वगिवाब्य होता है और वाच्यार्थ 
वी जहाँ प्रधानता होती है वहाँ गुणी भूनव्यग्यका व्य होता है । 

तस्मात्‌ काव्य व्यग्यपरक होने से उसका व्यस्यार्थ को वोध्यत्व या तात्पयवित्ति 
प्रतिपाय्त्व कथमपि सम्पत नहीं है । 

अन्यथा भी वध्यग्याय, तात्ययशिक्षत-वोध्य नहीं 


तात्पर्या शक्ति को मानने वाले भाट्ट मीमातकी के मत से कच्रि विवक्षित व्यग्यार्थ 
वाच्य ही है, क्योंकि उनके मिद्धाल “यत्पर दाब्द' स दाब्दार्थ”/ अर्थातू---यर्य--- 
बोघनेच्छया उच्चरित दाब्द तमेवेच्छाविषयोभूतमर्थ स बोधयति” कवि जिस अर्थ की 
बोधनेच्छा से शब्द का उच्चारण करता है, वह कविविवक्षित अय ही उस शब्द का अर्थ 
है। प्रह्ृत में रस्प॑दि व्यग्यवोध की विवक्षा से जब कवि कोई शब्द विन्यास करता है, 
तो उबन उच्चरित या विन्यत्त शब्द रसादि बोध ही तात्वय होगा । इसी आशय के अनु- 
सार मोौमासक रतादि व्यग्यार्थी को वाच्य-कोरटि मे ही मान लेता है । 

इसवा उत्तर यथद्यणि पूरे प्रमग में दिया जा चुका है, कि तात्पर्याशकित भी पदार्थों 
के पररपर अन्वयवोधमात्र मे उपक्षीण हो जाती है, ज्यादे से ज्यादे वाक्यवर्ती वाक्प्ार्थ 
तक का बोध करा सक्तो हैं, परन्तु वाक्‍्यार्थ से जो चीज बुत दूर है ' स्लम धामिफ 
इत्यादि स्थानों में ऐसप्ते बिधि निषेधो को तो उक्त तात्पर्थाशकित स्पष्ठ तक नहीं कर 
सकतों है । 


पुन अन्यथा भी ध्वनिवादी पूर्वपक्ष का उत्तर दे रहे हैं. कि 'सुष्यतु दुर्जनस्पाय 


(२३५) 


से किस प्रकार 'यत्पर: शब्द: स्‌ शब्दा्थ/ के अनसार कविविवक्षितव्यंग्यविशेष तकः 
तात्ये होने से तात्यय॑पक्षपात को ही स्वीकार करके भी शब्द व उक्त व्यंग्यपरक माल 
भी लें, तब भी आपका मतलव हल नही होता है, क्यों कि ऐसे स्थान जहाँ प्रधानहया 
अग्यार्थ की विवक्षा नही है, (ऐसे गुणी भूत व्यपय स्थलों मे) वहाँ शब्द के मुख्यरूप से 
व्यायपरके नहीं होने से, उस गुणीभूतव्यंग्याथं को जाप वावयार्थ नहीं मान सकते हैं, 
वियोंकि प्रधावरूप से विविक्षित अर्थ ही शब्द का तात्ययंविषयी भूत वाच्यार्थ होता है । 
अज्चत गुणीभतव्यंग्याथ॑_ तो प्रधानतया विवन्चित है नहीं, अतः तात्पर्याशवित द्वारा भी 
व्यग्यार्थ का वाच्यत्वेन स्वीकार नही किया जा सकता है 

इसलिए यह अवश्य मानना पढ़ेगा कि शब्द का कोई व्यस्य अर्थ अवश्य है। यह 
वात जब हम्र गुणीभूतव्यंग्य की दशा में, जहाँ कि व्यंग्य की स्थिति गौणरूप में है 
स्वीकार कर रहे हैं, तो फिर जहाँ प्रधानतया वह स्थित है, ऐप्ती स्थिति में उसका 
बपलाप करना तो सर्वथा अनुचित है । 

इस श्रकार विपय भ्रेद स्वरूप भेद और आश्रयभेद से भी वाचकत्व से व्यंजकत्व 
कहीं भिन्‍न ही है । 

लक्षणा या गुणवृत्ति से भी व्यज्ना का भेंद 


गुणवृत्ति या लक्षणा अमरुख्यरूप मे लक्ष्याथ का बोध कराने वाला शब्द का 
न्यापार गुणवृत्ति नाम से प्रत्रिद्ध है । व्यजना तो मुख्यरूप से ही अर्थविशेष का बोधजनक 
शब्द व्यापार माना जाता है, क्योकि रस, अलकारु व वस्तु ये तीच ध्वनियों हैं। इनमें 
व्यंग्यार्थ की प्रतीति का वाच्यार्थ प्रतीति से कुछ भी अमुस्यत्व सक्षित नही होता है, 
परततु लक्षणा में तो मुख्याथथ बाधित होता हुआ ही मथन्तिर॒रादि का बोध कराता है । 

दूसरी बात यह है कि गुए्वृत्ति स्थल में जब वाच्यार्थ लक्षणा द्वाश दुसरे अर्थ 
को चतलाता है, तब वह लक्षणीय बर्थ में परिणत होकर हो लक्ष्यार्थ बन जाता है, जंसे 
“गंयायां घोष ” इत्यादि प्रयोजनमुलक्त लक्षण-लक्षणा मे जलरूप वाच्यार्थ लक्ष्यमूत तीर- 
जप में परिणत होता हुआ ही लक्ष्यार्थ का बोब कराता है। परन्तु व्यंजना स्वल में तो. 
जब वाच्यार्थ व्यग्यकूप अथ को अभिव्यकत करता है, तब वहु “घटप्रदीप” न्याय से 
अपने स्वरूप को प्रकाशित करता हुआ हो व्यग्यार्थ का प्रकाशन करता है। जैसें-- 
“लीलाकमलपन्नाणि गणयामास पार्वती" इत्यादि स्थलों में यहा प्रथम वाच्याथ्थ का 
बोध होता है, बाद में वह वाच्यार्थ लज्जारूप व्यग्यार्थ या आकारगोपनरूप बव-- 
हित्पात्मक ख्यूगार को प्रकाशित करता है । 

लक्षणा व व्यजना का विषय भेद भी स्पष्ट ही है, क्योकि व्यजना के विषय 
रसादि, अलक्वार विशेष और वप्तत्कारजनमक व्यग्यविशेष वस्तु ये तीन हैं। लक्षणा का 
विपय तो ताधारण वस्तु बोधमात्र है। ब्यंजना में पुनः भस्खलितगतिकत्व, समयानुप- 
योगित्व, व पथक अवभापसित्व ये तीन धर्म घासित होते हैं। जब कि लक्षणा में ठीक 
इसके विपरीत, स्खलितगरतित्व अर्थात्‌ मुख्यार्थ वाघ का होना, समयोपयोगित्व, अति 
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क्सी न किसी रूप से सक्तेतप्रह की उपयोगिता, (चाहे वह अमुख्यकूप हे ही हो) भीर 
अपुृधक्‌ अवभासिस्द--अर्थात्‌ वाच्यार्थ व सक्ष्यार्थ का अभेद प्रतीत होना । “गगाया 
घोष ” इत्यादि स्थल में नीर ही तीर रूप मे परिणत हो जाता है | 
इस प्रकार रसादि प्रतीति जो कि व्यजना का विषय है, उसे गुणवृत्ति या लक्षणों 
का विषय नहीं माना जा सकता है । 
कहने वा त्ात्पय यह है कि विवक्षितान्यपर वाच्यध्वनि भेद में तो परस्पर 
आकाश पाताल को तरह लक्षणा व व्यजनां में महात्‌ अन्तर है । उसमें लक्षणा का गरध- 
मात्र भी नहीं है। अविवक्षियवाच्यध्वनि लक्षणामूला होते हुए भी, उक्त ध्वनि का 
वाच्यसत्रमित व॑ तिरस्कृत भेद से दो प्रकार का होता है। इत दोनो भेदों में वाच्याथ 
उपादान लक्षणा व लक्षण-लक्षणा का अनुगमन करता हुआ भी पर्मन्त में व्यजना विशेष से 
उपस्कृत होता हुआ, सहृदय व्यक्तियों के आह्वाद का जनक होता है। ये सब बातें 
सामान्यरूप में प्रथम उद्योत में दिखलाई भी जा चुकी हैं। 
इस प्रकार स्वछूप विषय व निर्भित्त के भेद से लक्षणा वब्यिजना वृत्तियाँ परस्पर 
भिन्‍न हैं। 
भौपाधिक होने से भी ध्यजना-व्यापार का अभिधा व्यापार से भेद 
इस प्रकार लक्षणा से व्यजना का पार्थवय सिद्ध कर, अब अभिधा-ध्यापार से भी 
व्यजना का भेद दिखलाने के लिए, ख्यजना का औपाधिकत्व सिद्ध कर रहे हैं। 
यह तो प्तवेविदित ही है कि ध्यजक्त्वरूप जो शब्द व अर्थ का धर्म जो प्रतिद् 
अभिधात्मक व्यापार अर्पात्‌ वाच्यग्झुुधक रूप प्रसिद सम्बन्ध है, उतका बनुध्रण कर्ता 
है। अर्थात्‌ व्यजक॒त्व लक्षणा व्यापार या व्यजसा-व्यापार जब क्सी रादि व्यग्याथ 
थो प्रतीति कराता है, तो सवप्रधम परदपदार्थ के ज्ञान के लिए निश्चित ही अमिधारूप 
प्रस्ति व्यापार का अनुसरण करता है। तत्पश्चात्‌ प्रकरणादि वृशिप्ट्यकूप विभिन्‍न सामग्री 
के सम्बन्ध के द्वारा मीपाधिक (अनियत | रूप से प्रवृत्त होता हुआ रसाद्ि व्यग्य विशिष्ट 
वी प्रतीति कराता है। 


उपाधि का अर्थ है, जो अपने समीपवर्ती पदार्थ में अपने धर्म का आधान करे | 
“उपर- स्वसमौषवर्तिनि पदार्थें स्वधर्ममादधातीति उपाधि” जैसे स्वच्छ स्फ्टिक के 
समीपस्थित जग्ादुसुम स्फटिकमणि से लालिमा का भाघान कर देता है, तद लोग उसे 
“खत स्फर्टिक ” कहते हैं। इस प्रकार स्फटिक वी जो लालिमा है, वह जयावुमुमरूप 
उपाधिदेत ही है। इसी प्रकार प्रकरणादि विशिष्टसामप्रीरूप उपाधि के सहयोग से 
पाड्द में भातित होने पाला व्यजनात्मक व्यापार ओऔषाधिक कहलाता है। बहने का 
तात्यय पह है कि अभिधा व्यापार तो स्वभावत स्वच्छ स्फटिक की तरह है, अर्थात्‌ 
वाच्य-वाचक रूप शब्दार्थ वा एक नियत स्वाभाविक सम्बन्ध या व्यापार हैऔर यह 
सक्तेतप्रह काल से लेकर शब्दार्थ के साथ रहनेवाला सर्वानुभवसिद्ध प्रसिद्ध ब्यावर है, 
'पर तु व्यजना व्यापार तो आयन्तुक सामग्री प्रकरणादि वेशिष्टय के प्मवधानजन्य होने 
से शब्द का नियत धर्म न होतर अनियत है । . 

| 
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क्योंकि प्रकरणादि वेशिष्ट्य की मर्यादा से ही व्यजना का भान होता है, इसी लिए 
यह शब्द का नियत या नैसगरिक धर्म न होकर कादाचित्क, अनियत या औपाधिक है । 


उक्त अनियतता की वजह से उसके अपने अप्रामाणिकता या असत्ता का प्रम 
नही करना चाहिए क्योंकि उसके अर्थात्‌ व्यञना व्यापार के शब्द मे अनियत होदे पर 
भी व्यग्यार्थ प्रकाशनरूप अपने विषय में अनियतता नही है अर्थात्‌ व्यग्यार्थ को तो 
वह नियतरूप से ही प्रकाशित करता है । 


लात्वस्याप से अभि धा व व्यंजना में भेद 


भौपाधिकसम्वन्धस्वरूप व्य जना-व्यापा र-लिगत्व-न्याय से भी अभिषा से भिन्‍ना 
है। व्यजना में लिगत्व-न्याय भी लक्षित होता है। अर्थात्‌ “पर्वतोी बह्निमान्‌ 
धुमात्‌” इत्यादि स्थल में जैसे--धूमवृत्ति हेतुता (लिगत्व) अपने आश्रयभूत घूमादि मे 
अनुमित्साझूप इच्छाघीन होने के कारण नियतरूप नही होती है, अर्थात्‌ पर्वत पक्ष में 
घूमत्वरूप लिंग के द्वारा जब वह्लि विशेष की सिप्ताधधिषा--सिद्ध करने की इच्छा हो 
तभी धूमत्वरूप लिग की नियतता है, अनुमित्सा न होने से उक्त घूमत्वरूप लिय भी 
नियत नही होता । अतः इच्छाधीन होने के कारण घूमादि-लिग नियत नही हैं। इसी प्रकार 
शब्द में व्यजना व्यापार का व्यवहार भी प्रयोक्‍ता कवि या वर्षता की इच्छा पर निर्भर 
है । यही व्य जना में लिगत्वच्याय साम्यता है। इसीलिए वाचक शब्द में तियतरूप से: 
नही रहने के कारण व्य जना को अभिधाविशेष नही कह सकते, क्योंकि अभिधा नियतरूप 
से वाचक-शब्द में प्रतीत होती है और व्यजना नियतरूप प्रतीत नही होती । 


उक्त भौपाधिक भेद मीमासक को भी मानना ही पड़ेगा । स्वाभाविक अभिधा 
से औपाधिक व्यजना के सर्वसम्मत भेद को मीमांसकों को भी मानना उचित है । 
वयोंकि उतत ओऔपाधिक भेद माने थिना वाक्‍्यतत्त्ववेत्ता मीमांसकोी का भी वैदिक व 


लौकिंक वाक्यों में पौस्पेयापीरुषेय भेद या वैलक्षण्यलक्षित्त नही होगा ! 


मीमांसक लोग शब्द व सर्थ का सम्बन्ध नित्य मानते हैं जैसा कि जैमिनि ने 


मीमांसासत्र में कहा है--“भौत्पत्तिकस्तु शब्दस्पार्थेन सम्बन्ध:” रुढि के द्वारा यहाँ 
भौत्पत्तिक शब्द नित्य पर्यायवाची है। शब्दार्थ सम्बन्ध के नित्य होने से शब्द भी नित्य है, 
इसलिए लौकिक एवं वैदिक शब्दों में अभिधाशवित के समान होने से केवल अभिधा- 
शवित के द्वारा या उसके आधार पर पौरुषेय वाक्‍्यों से अपोरुपेय वाक्यों में कोई 
विशेषता नही लक्षित होगी । यह सव त्तो तात्पयं कै ही आधार पर उन दोनों बावयों का 
भेद सम्भव हो सकता है, क्योंकि लौकिक पौरुषेय वाक्‍्यों में बता के श्रम, प्रमाद, 
विप्रलिप्सादि दोष युक्त होने से, उसके तात्पय विषयी भूत अर्य में भी मिथ्यात्व के सम्भव 
कन्तु वैदिक वाक्य किसी पुरुष से निर्मित नहीं है, 


से अप्रामाणिकता भी हो सकती है ! * हे 
भतएवं उनके मिथ्याथेंक्र न होने से अप्रामाणिकवा के सन्‍्देह नही है, इसीलिए उन्हें 


स्वत:प्रमाण और लौकिक वाक्‍यों को परतः प्रमाण माना जाता है । 


(१८) 


दम प्रकार पौरुषेय वावयो का तात्पर्यार्थ ही अपौदपेय---वैदिक वावयों से पृथऋ्‌ 
कराता है और यह वात्पर्यर्थ अभिधा से जाना नहीं जा सकता है | वयोकि वह सवेतित 
नहों है, जब कि अभिषा केवल सकेतित अर्थ का ही बोध कराती है और मुख्याव 
बाघादि के अभाव में वह तातय्याय लक्षणा शवित बोध्य भो नही है। अत वैबल व्य जना 
शत द्वारा हो यह तात्पर्यार्थ जाना जा सकता है, इसलिए द्ाष्य होतर भी मोमासक 
को व्यछ्जना वृत्ति माननी ही चाहिए । 
ध्यक्जना वृत्ति की अस्वीकृति में तो मीमासक को भी शब्द थ॑ पत्वन्ध के निध्य 
होने से, उभयत्र अभिधा के समान-रूप से अर्थ बोधन करने से पोश्पेय तथा अपोर्पेय 
बावयों में परम्पर विलक्षणता प्रतोत नहीं होगी और व्य जना वृत्ति मान लेने पर तो 
यह समस्या भी सुलझ जाती है, तयोकि पौरुषेय वावयों मे वाच्यवाचक्भावरूप सम्बन्ध 
मा अभिषा व्यापार ने! रहने पर भी, पुरष की इच्छात्प तात्पर्य का अनप्रण करते 
वाले औपाधिक-वब्य जना व्यापार हे मुक्त वाक्‍्यों की निर्थक्तता, या मिच्यार्थता भी घे 
सकते के कारण पौरुषेय वाक्यों से अपोरुषेय वाक्यों का बैलक्षणय सरलता जाना जा 
सकता है । 
पद लोक में देखा भी जाता है कि अपने नैमगरिक स्वभाव को न छोडने वाले 
पदार्थों मे भी अन्य आगन्तुक सामग्री के प्राप्त हो जाने से विरुद्ध क्रियाकारिता, जंत्ते 
सारे ससार को शीतलता प्रदान करने वाले, अपने स्वॉभाविक शीतल स्वभाव वाले 
बाद का भो, प्रिया विरहाग्नि सन्तप्त चित्त दाले पुरुष के लिए सन्तापवारित्व प्रसिद्ध 
द्दीहै। | 
अत परौष्पेय चाक्यों का अर्थ के साथ नित्य स्वाभाविक सम्ब्ध होने पर भी 
उम्की मिथ्यार्थता सम्र्थत करने को इच्छा बाले मीमासक को भी, बावयों से अभिधा- 
रूप वाचकता के अतिरिक्त कुछ औवाधिक रूप (अनियत धरम) अवश्य स्वोकार करना 
चाहि। 
पहु शब्दाथ का घर्में सिवाय ब्यजक्त्थ के और कोई नहीं हो सकता है और 
यह ब्यजवत्व व्यप्यार्थ का प्रवाशन करने वालो ब्यजना ही है। इसमें भो केबल 
ब्यजवत्वमात्र से भी ध्वनि का व्यवहार नहीं होता है। अपितु प्रधान रूप से विवक्षित- 
व्यग्या्थ व्यजक्त्व से हो घ्वन्ति का व्यवहार होता है ॥ वही विवक्षित-ध्यग्यार्य फटा 
जाता है, जो शब्दार्य अयसूप से व्यजनावृत्ति द्वारा प्रकाशित किया जाता है। 


व्यजनावुत्ति मे वैम्याकरणों की स्थोकृति 
इस प्रकार वाक्यतत्त्ववेत्ताओं मीमाप्तरो के समर्थन का सार दिखलाकर अब 
पद विद्याविशारद वेब्याकरणों की भी उकन ब्यजनावत्ति के विषय मे सम्परतिपत्ति 
दिखलाते हैं-- 
अपश्र शादिविषयक अधियासस्काररटित शब्दप्रह्म के तत्त्व को जानने वाले 
वेय्याकरण विद्वानों के मत का आश्रयण करके हो हमारे शास्त्र में घ्वति ब्यवहार 
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अचलित हुआ है जैप्ता कि प्रथम उद्योत में कहा है--“प्रथमे हि विद्वांप्तो वैग्याकरणाः, 
व्याकरणमूलत्वात्‌ सवंविद्यातामु” । अतः उनके साथ व्यजना के बारे में विरोधाविरोध 
विपयक चिन्ता करना ही व्यर्थ है। अर्थात्‌ वे भी स्फो्ट प्रकाशनार्थ ध्वनिरूप व्यजना 
को मानते ही है, इसलिए उनके साथ कोई विध्रतिपत्ति न होकर, सम्प्रतिपत्ति ही है। 


वेय्याकरणों के मत में शब्द ही ब्रह्म है, जोकि प्रकाश व परामर्श स्वभाव वाला 
है, । यह प्रकाश परामर्शस्वभावात्मक शब्द, व्यापक होने के कारण या वृहत्‌ विशेष 
शक्तियुकत होने के कारण, अथवा वृहित->विश्व का निर्माण करने वाली श्वित का 
'ईएवर होने के कारण ब्रह्म है। यह निरफपश्र श--अर्थात्‌ भेद प्रपच से रहित होने से 
-अविद्यादि संस्कारों से रहित हैं। वैय्याकरण लोग ऐसे ब्रह्मपद से चाहे कुछ कहें 
गर्थात्‌ इस प्रकार के भेदरहित अनिर्वचनीय केवल की स्थिति में तो वाचकत्व व 
व्यंजकत्व की कोई चर्चा हो नहीं की जा सकती है। परन्तु उन्होंने भी अविद्यादशा में 
व्यापारान्तर को स्वीकार किया ही है। 

मैय्यायिकों फो भी व्यंजनावृत्ति अनिवार्य 


जो वैय्यायिक युक्तिवेत्ता (ताकिक) शब्द और अर्थ के सम्बन्ध को कृत्रिम 
जर्थात्‌ अनित्य मानते हैं, उन्हें भी दीपकादि अन्य लौकिक पदार्थों के व्यजकत्व के समान 
आब्दार्थों के व्यंजकत्व' मानने में कोई विरोध नहीं मानना चाहिए । क्योकि शब्दा्थों 
का यह व्यंजकत्व अनुभव सिद्ध व बाधरहित है, अतः प्रभावतत्त्ववेत्ता नैय्यायिकों को 
भी बिता किसी संकोच के व्यंजकत्व-लक्षण अर्थात्‌ व्यंजना व्यापार स्वीकार करना 
ही चाहिए । 

बाचकता के विषय में भले ही ताकिकों की विप्रतिपत्तियाँ रहे, कि शब्दों की 
यह बाचकता स्वाभाविक (नित्य) है; था सकेतक्ृत (अनित्य) है ? (यहाँ भी यद्यपि 
चाचकत्व धर्मी के विषय में विमति नहीं हैं, अपितु उसके नैसगिकत्व और कृत्रिमत्व धर्मे 
विशेष में ही विमति है।) परत्तु अभिधात्मक वाचकता--अर्थात्‌ अभिधा-व्यापार के 
बाद आने वाली, एवं दीपक आदि अन्य व्यंजक पदार्थों के समान सर्वानुभवसिद्ध 
ज्य'जना के विपय में मतभेद का अवसर ही कहाँ है ? 

प्रत्यक्ष के अविपय--अलौकिक पदार्थ, प्रकृति, परमाणु, विमानादि के विपय भें 
वैश्यापिकों की विप्रतिपत्तियों (विवाद) भले ही दिखाई दें, परस्तु प्रत्यक्ष घिद्ध लोकिक 
पदार्थों के विपय में जैसा नौल, पीत, मधुरादि सर्वेजनानुभवसिद्ध अवाधित पदार्थों के 
नि मे अब मिल कम 

९, कृत्रिम: संकेतमात्रस्वभावः परि 

न्यायिक सौगतादयः। (लोचच तृ० ३० ) 

- यथा दीपादि: परिकल्पितमिजविपयादन्य विपयमि प्रकाशयति तथा 
शब्दोउपि संकेतितादल्यं विपय॑ प्रकाशपतीति तैषामपि अनुभवस्तिद्ध एवार्यं 


शब्दानां व्यंजकभाव इति । (वासप्रिया) 


कल्पित: शब्दार्थयों: सम्बन्ध इति ये वदन्ति 
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विषय में तो किसी को भी परम्पर विवाद नहीं होना चाहिए, क्योकि निर्भान्त या 
अवाधित नील पदार्थ वो कोई भी पीत नहीं कहता है । 


बहने पा तात्पर्य यह है कि प्रत्यक्ष घिद्ध पदार्थों के विषय में उतना विवाद नहीं 
है, जितना कि अप्रत्यक्ष था अलौकिक पदार्थों के विषय में । जंताकि परिदृश्यमान इस 
जगत्‌ के उपादान के विषय में विविध वादियों का अभिनित्रेश दिखाई देता है कि कया 
यह जगत्‌ प्राधानिक है, अर्पात्‌ सास्यप्रतानुमार प्रकृति के विकार से प्मुत्पन्त है ? 
यथा परमाणुजन्य है, अति न्‍्यायदर्शन के अनुसार क्‍या परमाणु पुजो से इस जगते का 
निर्माण हुआ है? अथवा विज्ञानस्वहूप यह जगत्‌ है, बर्यात्‌ विज्ञानवादी बौद्ध के 
अनुप्तार यह सारा प्रपच क्या विज्ञान का ही विलास है ?े अथवा माध्यमिक या शुन्यवादी 
योद के अनुसार अतितुच्छ होते के कारण शूय हो है? इस प्रवार इन्द्रियों के अगोचर 
जो पदार्थ हैं उनके विषय में तो ताकिक्रो के चाहे अन्य दार्शनिकों के विवादपूर्ण प्रवाद 
भने ही हो, पर जो वस्तु मभो के अनुभव गम्य है या प्रत्यक्ष है, उसके विपय में 
विवाद का कोई तुक हो नहीं है । 


ठीक यही बात वाचक--शब्द, अवाचक--गीतादि ध्वनियो और बिना शन्द के 
नेष्टा आदि व्यवहार के विषय में भो है, क्योकि ये वस्तुए सर्वावुभव सिद्ध हैं, और 
इनवो व्यू जक्ता भी सर्वानुभवप्तिद्ध है। इसका कपलाप वंषमपि नहीं विया जा सकता 
है। अर्थात्‌ ससार घी इस प्रसिद सरणिका आश्रय लेने वाले ताकिकि भो इस 
बात वा निषेध नहीं कर सकते हैं कि शब्दों मे भी व्य जकत्वलक्षण व्य जता व्यापार 
है ॥ 

रप्टिक गोष्ठियो भें विद्वत्परिषदों में अनभिधेय आर्थात्‌ शब्दार्थ फे बिता ही 
व्य जना व्यापार द्वारा चमत्कारपूर्ण रमणोय अर्यों को अभिव्यवित होती हो है, वह सर्वे- 
जम मुविदित हो हैं । इनका अपलाप करना तो खुद अपना ही उपहात्त करना है । 


ध्यग्यायं अनुमानगस्प ही है, नेम्यापिक का दुरा्रह 
मैव्यायित्र का ध्वनिवादियों के प्रति क्यन है कि आप कअन्यार्थ वोधक शब्द को 
ही तो व्य जक बहते हैं? वह ब्य जक शब्द व्य ग्याथं विशेष की प्रतोति कराता है | यह 
तो ठीक हमारे अनुमान प्रक्षिया के अन्तगंत आ जाता है। क्योकि जिसे आप व्य जब 
कहते हैं, वह हमारा लिगरत्व रूप हो है और उससे जो व्य ग्यायं वी प्रतीति होती है, 
वह साध्यक्ष्य होने से लिगी है। फलत यह लिग-लिगोभाव अर्थात्‌ साध्यस्ताधनभाव ही 
उन शब्द वे अों का व्य ग्य-व्य जकभाव सम्बन्ध है । 


भावार्थ यह है कि व्यग्य वस्तु भादि के साथ व्य जक शब्दार्थ का कोई न कोई 
मियत सम्बन्ध अवश्य व्य जावादी को मानता चाहिए, अन्यथा तो सभी जगह मअसम्बद्धा् 
की प्रतीति होने लगेगी । बत कोई नियत सम्बन्ध अवश्य मानना चाहिए। वह सम्बंध 
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ज्ञाप्प-ज्ञापकाव या गम्य-यमक भाव ही हो सकता है, इसलिए व्याप्यभूत शब्दादि 
साधन-हप ज्ञापक वस्तु आदि से साध्यरूप ज्ञाप्प का वोधन, अनुमानरूप हो है। 

जतः उक्त व्य ग्यार्थ जब अनुमान से ही गतार्थ हो जाता है तो फिर भतिरिक्‍त 
व्यजना वृत्ति मानने की कोई आवश्यकता नही है । 

इस पर व्य जनावादी का उत्तर इस प्रकार है --आप नैय्यायिक फे उक्त लिगत्व- 
रूप अनुमान मान लेने पर भी हमारा ज्यादा कुछ विगड़ता नही है। मतलव यह है कि 
हम जिसे व्यजना-व्यापार कहते हैं, तो आप उसे इस लिगत्वन्याय के आधार पर 
सनुमाप्य-जनुमापक या साध्य-साधनभाव-सम्बन्धविशेष अनुमान मान रहे हैं। आप में 
और हमारे मे सिर्फ शब्दों का ही तो फर्क है। जैसा कि अभिधा व लक्षणा व्यापार से 
अतिरिक्‍त एक व्य जना-व्यापार या अनुमाप्य-अनुमापक कोई सम्बन्ध विशेष है, यह तो 
आप भी स्वीकार कर चुके हैं और जिस उद्देश्य की ओर हम अग्रसर थे, ठीक उसी 
उह्दं श्य के मार्ग पर आप भी खड़े हैं, क्यों कि अभिधा व लक्षणा से एक अलग व्य जना- 
वृत्ति है यह सिद्ध करना हमारा उद्दे श्य है। किन्‍ही शब्दान्तर से आप भी यही सिद्ध कर 
रहे हैं, यह वात दूसरी है कि आप उसे लिगत्व के नाम से कहे बोर हम व्यजकत्व के 
नाम से । उकत दोनों शब्द व्यापारों से यह एक अतिरिक्त व्यापार है, इसमें मव हम 
लोगो का आपस में कोई विवाद नही । ४ 


अब आपको ज्यादा समझाना भी नहीं है, सि्फे इतना और समझ लो कि यह: 
व्यजकत्व लक्षण जो व्यजना-व्यापार है, वह सर्वेत्र लिगत्वरूप ही नही रहता है ओर 
नव्यग्य की प्रतीति जनुमितिरूप लिगजन्य लिंगी--(साध्य) की ही प्रतीति है। 

आपने वक्ता के अभिप्रायरूप अर्थ को जो अनुमेय माना है और उसके प्रकाशक 
शब्द को अनुमापक माना है, यह सव हमारे मीमांसक मत खण्डन के अनुसार है, इसमें 
भी कुछ बोर समझने की वात है, इसे सावधानी से सुनें--शब्दो का दो श्रकार का विपय 
है, अनुमेय और प्रतिपाद्य। इसमें अनुमेय विवक्षालक्षण है अर्थात्‌-शब्द या बर्थ की 
कहने की इच्छारूप यह विवक्षा भी दो प्रकार की होती है-- 


एक तो ववता के द्वारा उच्चाय माण शब्द से उसकी शब्दप्रयोगेच्छा और दूसरी 
अर्थपियादयिपारूप अर्थात्‌ शब्द से अर्थ के प्रतिपादन करने की इच्छा रूप | इन 3223 
का अनुमान किया जाता है--- च् 

इनमें से प्रथम शब्दप्रयोगेच्छा तो केवल इतना ही अनुमान कराती है, कि इस 
प्रकार का शब्द कोई प्राणी ही कर सकता है, अचेतन नही । इसीलिए इसको प्राणित्वमाते 
प्रतिपत्तिफला कहा है । दूसरी अर्थ प्रतिपिपादयिपा--अर्थ प्रकाशनेच्छारूप शब्दस्वड्ा 
विशेष का निर्धारण की वजह से व्यवहित होते हुए भी शाब्दवोध में उपकारिणी है । 

ये दोनों ही अनुभेय हैं--इसका अवुमानाकार इस प्रकार है “अयं बकता एतत, 
विवक्षु- एवंबिध द्ाव्दप्रयोकतत्वातू, इत्यादि । क्यों कि अनुमान से ही परकीय इच्छा का 
पता चलता है। 
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परन्तु दूसरा प्रतिपाद्य अर्थ--जो कि वाच्य व व्य ग्य के भेद से दो प्रकार का 
होता है, वहु तो केवल अभिष्या व ज्य जना-व्यापार द्वारा ही बोधित होता है। 


अत अनुषान से व्य जना गतार्थ नहीं हो सकती अर्थात्‌ यदि वाच्य व व्य ग्यार्थ 
को अनुमित्ति ही हो जाये था अनुमान से ही उक्त अथंद्वय की प्रत्ीति हो जाय तब तो 
अनुप्िति वे! निश्वयात्मक होने से उक्त अर्थों में मिथ्यात्व व अमिथ्यात्व प्रकार का सशय 
ही उत्पन्त नहीं हो सकता है, वयोकि घूम हेतुक पर्वत पश्ष मे वक्तिसाध्य विषयक 
अनुमित्ति हो जाने पर पर्वत में वच्धि है या नही “पर्यतो वह्विमान्‌ मं बा” इस प्रकार का 
सशय नहीं होता है। परन्तु प्रकृत में तो यह अर्थ ठीक है या नही, इस प्रकार वा सशय 
हीता हो है, अत यह अर्थ अनुमेय नही हो तक्‍ता है । 


व्यञ्जवता हमेशा लिगत्व रूप हो हो यह भी कोई निश्चित नहों । वयोषि दीप 
घट का प्रवाशक तो होता है परन्तु अनुमापक नहीं । इसीलिए व्यभिचार दोप के होने से 
भी व्यज्जक को तिग नही कह सकते हैं। 


यह भी कोई आदश्यक नहीं क्ि व्य ग्याथे के सत्यत्वासत्यत्व के विश्चयाथ अनु- 
मात की ही शरण लेनी पडेगी, ले वाच्यार्थे के विषय मे अनूमानादि प्रमाणान्तर से 
परीक्षण होने पर भी अभिघात्मक शब्द-ध्यापार के विषय को कोई हानि नहीं होती, इसी 
प्रकार व्य प्यार्थ के प्रामाण्य परोक्षण के लिए पश्चान अनुमानादि प्रमाण के धवृत्त होने 
पर भी उप्तके अपने व्य जना-ध्यापार में कोई क्षति नही होती है । फिर काव्य के विषय 
मे इस प्रकार लौक्िक वैदिक वाक्यों के समान प्रामाण्य-प्रामाण्य की चर्चा करना भी 
स्वय को उपहासास्पद बनाता है | 


हम प्रदार यह ध्य जना व्यापार अभिष्ा, लक्षणा, तात्पर्य आदि शब्द व्यापारी 
से वित्क्षण हो है। 


जो लोग यह मानते हैं कि सामग्री समवधास के वेशिष्ट्य से अभिधा ही तन-तत्‌ 
व्य ग्यार्थ विशेषों का बोध करा देगी, इस प्रवार व्यापारान्तर के कत्पमागौरव में पया 
| 
| लाभ ? 


उनका भी मत सर्वया उथित नही है, क्यो कि मे एक सामान्य व्यापार से ही 
सारे लक्ष्य अतुमेय व व्य ग्य पदार्थों का बोध कर लेना चाहते हैं, तो उनके जनुमार तो 
फ़िर सारे शास्त्र ही व्यर्थ हो जाएँगे, क्यों कि सत्ता या असत्ता मान मे समस्त नित्या- 
दित्यत्व निर्णय जब कर लेंगे त्तव अवान्तरशास्त्र कल्पना का अवकाश ही कहाँ ? अथवा 
न्यायमत में द्रव्यगुण कर्म इन तीनों में रहने दाली सत्ता जातिमात्र के सामान्य लक्षण 
बर देने हें, फिर अवान्तर नवद्वब्य, चतुविशति ग्रुण, पच गर्म आदि का विवेचन हो 
च्यर्थ होगा । बत व्य ग्यार्थ के बोध के लिए अभिधा, लक्षणा आदि वुत्तियो से सतिरिबत 
ब्ये जना वृत्ति का मानना अत्यावश्यक हैं, जिसका अयब अतर्भाव नहीं विया जा 
सकता है । 


* 
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इस प्रकार वादियो के विप्रतिपत्ति ब्रातो से व्यज्जनावृत्ति का उद्धार कर, ग्रंथकार 
आनन्दवर्धनाचार्य उपसंहारवचन प्रस्तुत करते है-- 


विमतिविपयो य आ्रासीन्‍न्मनीपिणां सततमविद्धिततत्त्व: । 
ध्वनिसंज्ञितः प्रकार: काव्यस्थ व्यब्जजित. सोज्यम्‌ ॥३ था 


इस प्रकार ध्वनि नाम का जो काव्य विशेष ताकिक आदि विद्वानों के मतभेद 
का विपय बना हुआ था, अभी तक सहृदयो की दृष्टि से ओमल था, अर्थात्‌ काव्य 
त्तत््वन जिसकी प्रतीक्षा मे थे, उक्त ध्वनितत्त्व को हमने मह॒ृदयों के आनन्द लाभ के 
लिए प्रकाशित किया । 
गुणीभूतव्यद्धूयनासक मध्यमकाब्य का स्वरूप 


इस प्रकार उक्त रीति से भेदोपभेदसहित ध्वनि नामक उत्तम काव्यविद्येप 
का विस्तृत वर्णन कर, अब गृणीमूतव्यकृग्य नामक ट्वितीय काव्यभेद का निशुपण 
करते है । 

ललना-लावण्य की तरह सह॒दयों के लिए आकर्षक जिस ध्वनितत्त्व का 
प्रतिपादन किया है, उसी व्वन्यमान या प्रतीयमान अर्थ की जहाँ प्रधानता रहती है, 
उस काव्य को ब्वनिकाव्य कहते है । > 

परन्तु जहाँ ध्वन्यमान अर्थ की अपेक्षा वाच्यार्थ मे ही अधिक चमत्कार 
प्रतीत होता है, ध्वनि या व्यडग्यार्थ अप्रधान गौणरूप में रहता है, काव्य के इस 
प्रभेद को गुणीमूतव्यट्स्य कहते है । 

प्रकारोधन्यों गुणीभूतव्यड्भत्य: काव्यस्य दृश्यते । 
यबन्न व्यद्धयान्वये वाच्यचार्त्व स्थात्‌ प्रकर्चत्‌ ॥३४५॥ 

वह गुणीमृतव्यड्ग्य नामक काव्य का दूसरा भेद होता है। जहाँ व्यद्ग्यार्थ के 
सम्बन्ध से वाच्यार्थ की र्मणीयता अतिथय चमत्कारशालिनी हो जाती है अर्थात्‌ 
जहाँ व्यदस्या् से वाच्यार्थ ही अधिक चमत्काराबायक होता है, उसे गृणीमूतव्यद्‌ स्य 
नामक काव्य कहा जाता है । 

गुणीमृतव्यट्ग्य नामक काव्य के आठ भेद होते है-- 

(१) इतराज्ूव्यझ्ञघ--जहाँ रस, वस्तु अलकारादि प्रत्तीयमान, किसी रस 
या वाच्य के अद्भू हो जायें । 

(२) कारदाक्षिप्तव्यज्भय--काकु के द्वारा आज्षिलव्यद्भूब, जिस काकु 
के ब्विना बाच्यार्थ ही सद्भुत न हो । 

(३) चाच्यस्तिद द्भृव्यज्घ-ऐसा व्यद्स्थार्थ जिसकी सहायता के बिना 
वाच्यार्थ ही सम्पन्त न हो । 
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(४) सदिष्घ प्राघान्य व्यद्धघ--वाच्य व व्यडग्यार्थ के चमत्कार को प्रधा- 
शता में जहा सेट हो । 
(५) तुयप्राघायव्यज्भूघ--जहाँ वाच््य व ब्यहग्यार्थ वा चमत्कार तुत्य 
रहे । 
(६) प्रगृढ्व्यज्भम--जहा व्यद्भवार्थ अत्यन्त स्पष्ट होते के बारण अमह॒दयो 
को भी बाच्यवंत्‌ प्रतीत हो । 
(७) अस्‍्कुव्व्यद्धघ--ऐसा व्यडग्याथं जिसका सममना सहदयों के लिए भी 
कढिन हो । 
(८) अदुदरब्यज्भय--वाच्य की क्षपेक्षा जिस व्यट्ग्यार्थ मे रमणीयता न 
हो) 
इतराज्रव्यद्धप मे-वस्तुरूप व्यद्घ का वाच्पाड़ होने 
पर उदाहरण 
लावण्यसिन्धुरपरैच हि. फेयमज्, 
पनोत्तलानि शथिना सह सम्प्लवस्ते । 
उन्मज्जति दविरदबुम्भतठी न्ष यत्र, 
यतापरे_ कदलिकाण्डमुणालदण्डा ॥ 
भदी में जलब्रीडा करती हुई किसी युवती को देखकर किस्ती युवक की यह 
उबित है जथेवा--किसी कवि ने लल़ना का ही सदीरूप में वर्णन किया हैं--- 


इस नदी के तंट पर यह वोन, विलक्षण सावण्य थी नदी सी उभर भागी है, 
जिसमे चत्धमा वे साथ कमल सैर रहे हैं और हाथी वे तुम्मस्थल उभर रहे हैं, 
जिसमे दुछ दूमरे ही प्रवार वे कदलीस्तम्भ और मृणालदण्ड दिषाई दे रहे हैं, 


उक्त इलोक में सिन्धु उत्तन्त्र शो्थी, द्विख्दवुस्भ कंदलिवाण्ड, और 
मृणातदण्ड ये शब्द मुस्पार्थ भें बावित हो जाने वे फारण अर्यात्‌ स्वार्थे 
में अत्यन तिरम्कृत हो जाने से--क्रमश ललता, क्टाक्षविक्षेप, मुख, कुचयुगल, 
संष्द्य, वाहुपुग्मरूप व्यड्ग्याथं को अभियुक्त करते हैं। परन्तु यह भत्यन्ततिरस्ट्त 
वाच्य से व्यक्त वस्तु ध्वनि “भ्रपरेव केयम इस इतर-वाज्य वा अड्ढू वन गई है, 
भर्थात्‌ उक्त व्यट्ग्यांथें से “अपरैव केयम्‌” यह “विलक्षण सी कौन है” इस वाच्य 
बर्थ में ही अधिक चमत्वार है, गत यह इतराज़व्यट्ग्यगुंपीमृत का उदाहरण है । 

इसी प्रकार समामोक्ति आदि अलकारों मे भी--“भ्रनुरागदतों सन्ध्या 
इत्यादि में प्रतीयमान दम्पत्ति व्यवहार की प्रतीत्तिरुप वस्तु उक्त वाच्यार्थों वाही 
अज् वन गई है, क्योंकि चमत्कार वाच्य में ही अधिक प्रतीत होता है । 


( २४५ ) 


इसी प्रकार रसादिरूप व्यकृग्य के गुणीमृत हो जाने से रसवत अलंकार होता 
है, जिसका विवेचन विस्तार से द्वितीय उद्योत में किया जा चुका है। यह सब रसचत, 
प्रेम, उर्जस्वि, समाहित, भावोदय, भावसन्वि व भावशवलता संज्ा वाले अलंकार 
गुणीभूतव्यडग्य के ही अन्तर्गत आ जाते है। ये सव इसी इतराज्डुव्यक्मय के उदाहरण 
है। व्यक्ुग्य अलकार उपमादि के गुणीभाव दशा में दीपकादि अलंकार होता है । जैसे 
+चन्द्रमप्र्खनिश्ञा इत्यादि स्थलों में ऐसे स्थलों में प्रतीयमान यह उपमादि वाच्य- 
दीपकादि मे साम्य का प्रयोजक बनता है, अर्थात्‌ वाच्य की ही सिद्धि करता हैं। इस- 
लिए इस प्रकार के भेद वाच्यसिद्धव्यड्ग्य के उदाहरण है । 


गुणीभूत व्यक्षग्य के अन्य भेदो के उदाहरणों को काव्य प्रकाशादि ग्रंथों से देख 
लेना चाहिए | विदग्ध विद्ृज्जनो को आह्वलादित करने वाली जो अपरिमित विधाल 
रचनायें हैं, उनमें भी काव्य के इस गणीमतव्यडग्य नामक प्रभेद की कल्पना करनी 
चाहिए। 


प्रसन्‍नगम्भीरपद: काव्यवन्धा: सुखावहा: । 
ये च तेपु प्रकारोध्यमेव॑ योज्य: सुमेंघसा ॥३६॥ 
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प्रसन्‍न व गम्भीर पद वाले जो सुखावह-सुखदायक काव्यवन्ध होते हैं, बुद्धिमान 
कषि को चाहिए कि उनमें काव्य के इस प्रभेद की भी योजना करनी चाहिए । 


उक्त भेद की योजना का प्रकार बतलाते हैँं---कोई कवि समुद्र के परिवार का 
अर्णन कर रहा है-- 


लक्ष्मीदू हिता जामाता हरिस्तस्य गृहिणी गज्जा। 
श्रमतम॒गाड़ौ च॑ सुतावहो कुदुम्ब॑ महोदथे: ॥ (छाया ) 
सम॒द्र की लक्ष्मी कन्या है, भगवान्‌ विष्णु जामाता है, गज्भा उसकी पत्नी है, 
अमृत और चन्द्रमा जैसे पुत्र हैं, अहो ! समद्र का कितना उत्तम परिवार 


उक्त पद्म में लक्ष्मी पद से सर्वजन स्पृहणीयता प्रतीत होती है, जेसा कि महा 
कवि चाणभट्ट ने भी कादम्बरी में कहा है “घनमिव ने कस्यचिन्ताकाइक्षणीयम्‌ 
विष्णु पद से परमँह्वर्य की तथा चतुवर्गफलप्रदातृत्व की प्रतीति होती है। गद्धव 
से पावनत्व की, तथा अमृतपद से मरणभासोपशमकत्व, और मृगाडु, पद से अलोकिक 
आह्लादकत्वादि प्रतीयमान वस्तु यद्यपि व्यह्ृग्य हूं, परन्तु अहापद के वाच्यनूतत 
आइचर्य का ही (उक्त व्य्ग्य) पोषक होने के कारण ग्‌ णीमत हो गया है, 


उबत व्यहम्यार्था से उपस्कृत होता हुआ, (अद्दोपद वाच्य) यह वाच्चार्थो 
वविस्मय का विभाव होता हुआ चमत्कारातिशय को प्राप्त कर रहा है। व्वन्यालोक की 
दीधिति टीका में उक्त पद्म में परिकरालंकार का भी निर्देश किया है, जो चिन्त- 
सीय है । वाच्यालंकार वर्ग में सवन्च यह गुणीमूतव्यहम्य ही चमत्कारातिथय के 


( २४६ ) 


प्रदान कस्ता है। लद्षय स्थलों की गवेषणा केंएने पर प्राय समी वाच्यमूत अलकासे 
का यह गृणीमूतव्यड्स्य वामक काव्यतत्व शोमाधायक है-- 

वाच्यालकारवर्गोष्प च्यद्भथाशानुगमे सति। 

प्रापेणैव परा छाया विश्वल्लदगी निरोक्ष्यते ॥३७॥ 

सभी वाच्यमृत थलकारो में भी गृणीमृतव्यड्ग्य के माहात्म्य से ही रमणीयता 

प्राप्प होती है। जैसे दीपक, समासोक्ति आदि में व्यइरप वस्तु वे चाझुत्व के कारण 
उनकी रमणीयता प्रतोव होती है, उसी प्रकार अन्य अलकारों में व्यदग्प वस्तु के 
सम्पर्क से ही शोभा सम्पत्त होती है । 


यह तो सर्वेविदित हो हैं कि अतिशयोत्रित सभी अलकारी के वेचित्य की 
जिदान है अर्थात अतिमयोविनमूलक अलकारों ढी क्षपती बिशेपता है। अतिशय के 
दिना कौन अलंकार अपनी विच्छित्ति का विस्तार कर सकता है । जत एवं महाकवियी 
दवा और सहदयों वा इस ओर विशेष अवधान कर रहा है, कि प्रत्येक अलंकार में इस 
अतिशय वा आाघान किया जाय। अलकार ही नहीं बल्कि वधब्य के भहत्वपूण तत्त्व भी 
अतिशय से शून्य नहीं होते हैं। इमीलिए तो भागह ने भी इस प्रमद्ध भें वहा है 
क्न्न 


संपा सर्वत्र बभोशििरनयाहयथों विभा यते । 
यतनों:८या कविना कार्य कोपतक्रो#7यां बिना ॥ 


बजत्रमसी या वक-अतिशयार्थ का प्रकाशन करने बाजी यह वत्रनोवित सभी 
वाव्यतत्त्वों में परिलक्षित होती है। कोई भी अलकार उतते बनोकित से अछता नहीं 
है, अत क॑बि को चाहिए कि वह इस और अधिक प्रयात्त करें । 


सही वक्रोवित नाम से अभिषहित अतिशयोक्ति भामहादि आचार्यों वे सिद्धान्ता- 
नुसार वाब्य का मूल तत्त होरुर सभी समासोवित आईि व्यूट ग्यसस्पर्श से सुन्दर वाक्य 
बअलकारवर्ग मे समिहित होने के कारण ही अलक्यर रूप में काव्य थी आत्मा बनी 
थी, इसी अतिशय की दुक्षि म्रे इन आचार्यों ने काव्यानन्द वी जनुभूति बी। इस 
अतिश्षथ को उन्होंने स्पूलख्प से वाच्यालकार त्तर ही मीमित रखा । 


आगे वामनाचार्य ने इसी अतिशम का उत्दात गृणवृत्ति लक्षणा तक किया | 
अर्थात्‌ वामन मे वजोविव की क्षक्षणा माता-- “सादश्याह्तक्षणा वन्नोवित ” । यह इस 
अतिशप्र का उत्पान वाल है। काव्य क्षेत्र मे यहू वाच्य कक्षा मे कुछ वर कक्षा तब या 
अपने नाम व गुण तक पहुचने का इसे सौभारय प्राप्त हुआ । 

आागे आचाय वुन्तक के समय में तो यह वक्रोवित अपने चरम उत्कप तक 


पहुंच चुकी थी । इस अतिश्षय ने भी अन्य सिद्धान्तों को ही तरह उस उच्च व सर्वार्भि- 
लपणीय आआप्तव्य स्थान को प्राप्त किया, जहां पहुचकर कोई भी सिद्धात वमत 


( २४७ ) 


सुप्रतिप्ठित हो जाता है । कहना न होगा कि कुन्तक का यह प्रयास महपि विश्वामित्र 
के प्रयास से कथमपि न्‍्यून रहा होगा जिसने व्वनि साआ्राज्य के महनीय वैभव को 
देखते-देखते भी एक नये अद्भुत स्वर्ग की कल्पना की । वस, वक्रोक्ति का यही आकार 
अथ और इति हो जाता है। 


कहने का तात्पय यह है कि जिस आवेग-आवेद व उत्साह के साथ यह 
सिद्धान्त ध्वनि की प्रतिस्पर्धा में अग्रसर हुआ, उस अनुपात से आगे पललवित चही हो 
पाया । प्रसज्भ प्राप्त इस प्रकरण को अब आगे नही बढ़ाकर प्रकृत के प्रसद्भमें यही कहना 
है कि गुणीभूतव्यहण्य का संस्पर्श प्रायः सभी अलंकारों मे रहता हैं, यह केवल 
अलंकार रूप में ही नही अपितु यौणरूप में स्थित प्रतीयमान रस, वस्तु व अलंकारों 
के संस्पर्ण मे भ्री रहता है । इस प्रकार घ्वनि से न्यून या ध्वनि के ही समान किसी 
रूप में ध्वनि का ही निस्पन्द है, जो करीव-करीबव ध्वनि के समान ही आनन्ददायक 
है और एक प्रकार से ध्वनि से ही प्रसूत एक काव्य धारा है। जैसे दही का सारभूत अंभ 
नवनीत है, उसी प्रकार काव्य का सार रसादि हैं। परन्तु उसी दही से निमित तक 
की तरह यह गृणीमूतव्यडग्य भी है, अतः: यह भी आस्वादनीय हैं। प्रतीयमान के 
संस्पर्ण से भी काव्य की कोई अलीकिक कमनीयता सम्पन्न हो जाती है। 


अलंकारो के रहने पर भी अथवा अलंकारों के न रहने पर भी केवल प्रतीयमान 
की छाया से भी काव्य की सुपमा और बढ़ जाती है-- 
मुख्या महाकविगिरामलडः कृतिभृतामपि । 
प्रतीयमानच्छायैषा भुषा लज्जेव योपिताम्‌ ॥रेपा 
अमेकों आभूषणों से मूपित होने पर भी, जिस प्रकार कुलाज़ूनाओं का लज्जा 


ही मुख्य मपण है, उसी प्रकार उपमादि अलंकारों से अलंकत होने पर भी महाकवियों 
की वाणी का प्रतीयमानार्थ संस्पर्ण जन्य सुपमा ही परम मूपण है। 


० 


जैसे-- 
विल्रम्भोत्या मन्मथाज्ञाविधाने ये मुग्वाध्याः केषपि लीलाविशेष:ः । 
अक्षुण्णास्ते चेतसा केक्‍लेन स्थित्वेकास्ते सन्‍्ततें भावनीया:॥ 
मन्‍्मथ की आजा के विधान में, म्॒ग्धाक्षी के विश्वम्भ (विश्वास) से उत्पन्त 
जो अपूर्व लीलाविलास है, उन्हें एकान्त में स्थित होकर केवल एकाग्रज़ित्त द्वारा निरंतर 
ध्यान का विपय वनावे । 
उबत पद्य में 'क्ेषपि” इस शब्दसे अनन्त विलक्षण ब्यक्य्यार्थ की प्रतीति 
कराते हुए कौन सा सौन्दर्य नहीं उत्पन्न कर दिया ? 


( रहें८ ) 


काकु से आक्षिप्त गृणीनूतव्यडूग्य के स्वरूप कौ दिखलाते हैं-- 


अर्थाग्तरगति कापवा था चेधा परिदृषयते । 
सा ब्यद्धूधस्य गुणोभावे प्रकारसिममाशिता ॥३६॥ 


काकु (झोक भीत्यादि जनित ध्वनि का विकार) द्वारा जो यह बिलवुत भिन्‍ने 
अर्य की प्रतीति होती है, इसमे भी व्यट्ग्य के मौण हो जाने से, गुणी मूनब्यट्ग्य के 
ही अन्तर्गत समझना चाहिए । 
उदाहरण -- 
भ््वस्वा भर्वाँत्ति मयि जीवति घातंराष्ट्री । 
मुझ भीम ने' जीते जी, वया घृतराष्ट्र के पुत्र दुर्योधनादि कुशल पूर्वक रहे २ 
प्य॒त्या भवात ये पद वाकु हारा दृढ़ प्रतिश भौमसेत वे जीते जी कौरव 
क्थमपि स्वस्थ मही रह सकते हैं, यह अर्थ से अभ्विव्यक्त होता है। 
यहाँ उकन व्यद्ग्यायं “घार्तराष्ट्रा स्वस्था भवस्ति” इस अनुपपनत वाच्यार्थ 
का उपपादक है, अत यह कावधाक्षिप्त गुणीमूतब्यद्म्य है । 
यहा काहुस्वर की सहायता मे अभिषा ही व्यड्ग्यार्थ वी प्रतीति में नि्मित्त 
है। काकु तो केवल सहवारिणों है, इमोलिए वार्कू की मुख्यता नही हैं भीर काक 
ध्रतीयमाव की सद्यायता से अभिषात्मक झब्द व्यापार द्वारा उक्त अयंप्रतीनि विषय 
होने पर भी व्यक्जना वृत्ति द्वारा ही लम्भ है। यह बात अलग है कि पुन यह व्यद्ग्या्थ 
असज्ञत-वाच्यार्थ का ही उपपादक ही । 
घ्वति व गुणीभूत ब्यद्ूघ का विधयविभाव-- 
क्ही-कहीं लक्ष्यी मे ध्वनि तथा ग्रुणीमूतव्यइग्य का विषय अत्यन्त सवीर्ण 
दिखाई देता है। इसमे युविनपूर्वेक सहृदया को विषय विभाग करना चाहिए, ने कि 
सर्वत्र ध्वनि का ही पक्षपात्‌ करना चाहिए | 
प्रभेदस्पास्थ विषयों बहच थुकत्या प्रतीयते । 
विधातव्या सहूदयन तत्र घ्वनियोजनां ॥३ेहै।ी 
युवित के द्वारा अर्थात्‌ पूर्वोक्त निममातुभार यदि विसी की इस गुणीभूत 
व्यड्श्य का ही प्रमेद प्रतीत होता हो, तो ऐसी स्थिति में सहदयों को ध्वनि का आग्रह 
नहीं करता चाहिए । 
इसी सवीर्ण भेद का उदाहरण प्रस्तुत करते हैं->विवाह के लिए सखी द्वारा 
सजाई जाती हुईं पार्वती का वर्णन कवि कर रहा है-- 


पत्पु: शिशरइचस्धकलामनेन स्पृशेति सस्या परिहाप्तपुर्णम्‌ 
सा शकजयित्वा चरणों एतताशीर्माल्येन ता निवंचन जघान ॥॥ 


( २४६ ) 


पति के शिर की चन्द्रकला को तुम इस चरण से स्पर्श करता, यह कहकर 
सखी ने परिह्यास पूर्वक पार्वती के चरणों को रेगकर उसे आशीर्वाद दिया। उत्तर में 
'पार्वती ने बिना कुछ कहे माला से उस सखी को मारा । 
यहाँ “निर्वचन जधान” विना कुछ बोले ही पार्वत्ती ने अपनी माला से उक्त 
सखी को मारा, इससे लज्जा, अवहित्या, हर, इर्प्या, सौभाग्य, गर्व आदि व्यहूस्यार्थ 
के अभिव्यण्जित होने पर भी, “मिर्वबच॑नं” इस कथन से वचत निषेध बोधन द्वारा 
अभिधीयमान कुमारीजनोचित मुग्बस्वभाव के पोषक होते से उक्त व्यक्स्यार्थ नौण 
हो गया हैं, अतः यह गृुणीभूतव्यद्भय का ही उदाहरण है। 
ध्वनिविषय की विविक्तता 
जहाँ स्ववाचक शब्द के विना तात्प्येरूप>-व्यण्जना से ही व्यहूस्यार्थ की 
अतीति होती है, वहां उस व्यडुस्यार्थ का ही प्रावान्य होता है । जेप्े--/एवं वादिनि 
देवपौ'” इत्यादि स्थल में, प्राधान्येत अभिव्यक्त “लज्जा” विना किसी वाचक के, 
अर्थात्‌ स्व-लज्जा वाचक घब्द के बिना हीं केवल मुखनमनादि व कमलगणनादि 
अनुभाव विज्ञेप से ही अभिव्यज्यमान होती हुई ध्वनिव्यवहार का विषय वनती है। 
गुणी भूत भी रसादिध्वनिव्यवहार का प्रयोजक है संलक्ष्यक्रमव्यइूस्प की दृष्टि 
से गुणीभूत होने पर भी पुनः रसादि के प्रधानतया विवक्षित होने से ध्वनिकाध्य में 
हो परिगणित किया जाता है--- 
प्रकारोध्यं गुणीभूतव्यद्धबडपि ध्वतिरूपताम्‌ 
घते रसादितात्पर्यंपंयलोचनया पुन; ॥४१॥ 
| यह गुणीभूत व्यद्भथ नामक काव्य प्रभेद भी, रसादि के तात्पय से विवक्षित 
होने पर ध्वनिरूप ही हो जाता है । 
जैसे--./न्यक्कारो ह्यमेव मे” इत्यादि इलोक में, 'फ्यक्कार' इत्यादि पदों 
के व्य्ग्यविशिष्ट--वाच्यार्थ के उपप्रादक होने की दृष्टि से गुणीमूतव्यदग्य हींने 
पर भी सम्पूर्ण इलोक के तात्पर्य विषयीमूत प्रधानव्यइूस्य की दृष्टि से तो व्वनित्व का 
ही व्यवहार होगा । 
इस प्रकार वाच्य और व्यडग्य प्रावान्याप्राधात्य के विवेक में बहुत का 
थानी रखनी चाहिए, जिससे कि ध्वनि व गृणीमूत ब्यहस्य का तथा अलंकारी का वियय- 
विभाग संकीर्ण न हो, अन्यथा तो अलंकार के अत्तिद्ध विषय में ही व्यामोह हो 
जाता है । हे 
अलंकारों के संकीर्ण विषय का उदाहरण 
कोई व्यक्ति अपने गृुणोचित संत्कार की नहीं पाने से दुःखी होकर जसमी क्षय - 
कारी विधाता को कीशता है-- 


( २५० ) 


लावष्यद्रदिणव्यपों म॒ गणित क्लेझों महान्‌ स्वीजृत , 
स्वच्छद्त्प सुख जनस्य वत्ततश्चिस्तानलों दोपषित । 
एयापि स्वयमेव तुल्यरमणाभावाद्‌ वराकी हता 
फो४बंइवैतसि बेधसा विनिहितस्तन्व्यास्तनु_ तन्वता ॥ 


विधाता ने कपने सौन्दयं सम्पत्ति के व्यय की परवाह नही की, महान क्लेश 
उठाया । स्वच्छन्द भाव से, सुख पुर्वंक निवास करने वाले लीगो के मन मे चिस्ता वी 
आग सगाई। इस ठेचारी को भी समान प्रिय के प्राप्त न होते से स्वय ही भार डाला, 
कुछ समझ में नहीं आता कि विघाता ने उस सुन्दरी के शरोर वी रचना करते हुए 
मन में बोने सा लाभ सोचा था। 


बुछ विद्वानों का कहना है कि उदत इलोक मे व्याजस्तुति अलकार है, वयोकि 
उतने रीति से निष्फूत बाय करने वाले विधाता वी निन्‍दार्पवाच्य से मास्तव से 
अनन्य साधारण सौन्दययंशालिनी रमणी दे निर्माण कौशल द्वारा उसकी स्तुति ही 
व्यदूग्य मर्यादा से प्रतीत होती है। 


परन्तु यह बान उचित मालूम नही पडली है, क्योकि इस श्तोक के वाच्यार्थ 
को ब्याजस्तुति असकार कै रूप में पर्यवस्िित मानने से, थह बाच्यार्थ सुसद्भव नहीं 
होता । क्योंकि उक्त सुदसी मे आसफ्त किसी रागी या कृत्मित वासना वाले पुरुष की 
यहू विचारधारा नहीं हो सकती है, इसलिए कि उस रागो या कृत्सितवासना वाले 
की यह उवित कि "अपने सदृश ब्रिय के ने मिलने से यह वेचारी मारी गई” ठोक 
नहीं मालूम पडती है । क्योकि अनुरक्त व्यक्ति तो कामावेश भें अपने को ही उसके- 
अनुरूप मम लेगा, अत अपने सुख से स्वयं अपनी मिह्दा कैसे कर सकता है। 


अथवा कसी बीतराग व्यवित वो भी यह विचारधारा नहीं हो सकती हैं... 
क्योकि वीवरग व्यक्ति का तो विषयवासनाजन्य आसकित का त्याग देना ही जीवन 
का एक प्रधान लक्ष्य रहता है, अत बह तो इस प्रकार के विषय का विलर्क ही सही 
चर सबता है। 


इलोक' का कोई उपयुक्‍त प्रकरण या प्रसड्भ भी उपलब्ध नहीं होता है, 
जिससे की आसानी से प्रभज्भू-सद्भुत अर्थ वी परिवरहपना की जा सके | 


ग्रथकार आनंन्दवर्धवाचार्य वी सम्भति में उतने इलोक में अप्रस्तुत प्रद्यमा 
नामक अलकार है, क्योक्ति उक्त रमणी के शरीर निर्माणझुप निष्फलता के तुल्य 
अप्रस्तुत वाच्यार्य से ख्यइग्यमूत क्लोकिक ज्ञानादि गृणो के गर्व से भाष्मात-परिपूर्ण 
अप्रतिम चैदुष्य वाले प्रस्तुत-ध्यक्ति की भ्रतीति होती है ॥ अर्थात्‌ उबत वाच्य से किसी 
ऐसे गुणगणविशिष्ट विद्वान्‌ की प्रतीति हो रही है, जो निज प्रथादि पाण्डित्य के 
भभज्ञो वो न देखता हुआ खेंद प्रकट कर रहा हो । 
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गे तम्भवत: यह पद्य धर्मकीति जैसे महान्‌ विद्वान्‌ का हो क्योकि उसी के समान- 
नंदवृर्ण वचन इसमें सुनाई दे रहे हैं । 
_ अन्यत्र भी घर्मकीति के अपने प्रौपाण्डित्य के विपय वहुत सी गर्वोक्तितयाँ पाई 
जाती है। ज॑से--- 
अनध्यव सितावगाहनमनल्पधीशक्तिना- 
ध्प्यदृष्द परमार्थतत््वमधिकानियोगैरपि । 
मत मस जगत्पलव्वसद्शशप्रतिग्राहुकं, 
प्रयास्यति प्योनिधे: पय इच स्वदेहे जराम्‌ ॥ 


,  'योंकिअत्यत्त प्रचुर वृद्धि वाले व्यक्ति भी जिस मेरे दाशैनिक विचार को 
पृणरूप से नहों समझ पाते है, तथा अत्यन्त ध्यान देने पर भी उसके अंतस्तल तक 
नही पहुंच सकते हैं, ऐसा मेरा दार्शनिकविचार जगत मे, उचित ग्रहीता पुरुष के नहीं 
मिलने से, मेरे शरीर मे ही जीणं-शीर्ण हो जायेगा | 


इस इलोक से भी यही अभिप्राय प्रकट किया गया है कि समुद्र के जल के 
अन्तस्तल तक प्रवेश करना तो दूर रहा, उसका तो साहस करना भी दुष्कर है, यह 
समुद्र का जल जिप्त प्रकार उसी मे जीर्ण हो जाथैगा, इसी प्रकार सदृभ ग्रहीता के 
अभाव में यह पाण्डित्य भी निप्फल है, इस प्रकार की भावना से उत्पस्त निर्वेद प्रकट 
किया जा रहा है। 


यह अभ्रस्तुत प्रशंसा भी तीन प्रकार की होती है--इसमें कदाचित्‌ वाच्य 
विवक्षित होता है, कदाचित्‌ अविवक्षित होता है और कदाचित्‌ विवक्षिताविवक्षित 
होता है। 

(१) जिस अप्रस्तुत प्रशंसा में वाच्यविवक्षित हों--“परार्थे वः पीडामनु-- 
भवति भज्भ अपि मधुरो” इत्यादि उकतप्य की व्याख्या प्रथम उद्योत में की जा चुकी 
है यहां अप्रस्तुत विव क्षित वाच्य इल्लु पद-पद से प्रस्तुत सज्जन पुरुष की प्रतीति होने 
से अप्रस्तुत प्रशंसा अलंकार है, और यहां इक्षुरूप वाच्यार्थ भी उपपद्यमान होने से 
विवक्षित है अर्थात्‌ इक्षू पक्ष में भी वाघ कही नही है । 

(२) जिस अमग्रस्तुत प्रणंसा में वाच्यार्थ विवक्षित न हो--परथिक और 


शाखोटक सामक वृक्ष का संवाद--- 
कस्त्वं भो: ! फथयामि, देवहतक मां विध्धि शाखोटकम्‌ । 
वेराग्यादिव वक्षि साधु विदित कस्मादिदं कशथ्यते । 
बा्सेनात्र वठस्तमष्वगंजन: सर्वात्मना सेवत्ते । 
न उछाया5षि परोपकारकरण मार्मस्यितस्थापि में 
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(पैंथिक]--अरे ? तुम कौन हो ? (वृक्ष उत्तर देता है)--भाग्य का मारा 
मुझे शावोटक समभो, (पथिक )--कुछ वैराग्य-उदासीनता से बोल रहे हो, (वृक्ष)--- 
आपने ठीक समझा, (पथिव) ऐसा क्‍यों बहते हो (वृक्ष)यहा से वाई तरफएक बड़ा बट 
का वृक्ष है, पथिक गण हमेशा उसके तले बैठते है, हर तरह से उसका उपयोग करते 
हैं, परन्तु बीच रास्ते में स्थित होने पर भी--मेरी छाया से भी कमी का उपकार 
नहीं हो रहा है। अत एवं मुझे खेद है । 
क्सी वृक्ष के साथ बात सम्भव नहीं, इसलिए उक्त पद्च मे वाच्यार्थ 
अविवक्षित है, इस प्रकार भप्रस्तुत अविवक्षित उक्त प्थिक्र व वृक्ष के मम्थाद रूप 
वाच्य से प्रस्तुत-समृद्ध अमत्पुस्थ के सब्निक्ट रहने वाले किसी निर्धन मनस्वी का यह 
'निर्मेद बचन उसकी हांदिक व्यधा को प्रक्ट करने के ठांत्पय से ही मुख्यरूप से व्यवत 
किया गया प्रतीत होता है । 


(३) जिसमे विवक्षित व अविव क्षित दोनों हो-- 


उत्पथजातादा अ्श्नोभनाया फलदुसुमपत्रहिताया 
बदरयाँ घ॒ुत्ति ददत्‌ पामर भो अवहृसिष्यसे ॥ (छाथा) 


कुमार्ग में उत्पत्त हुई, कुरुप, फल-पुष्प तथा पत्रों से रहित बदरी (बेर) की 

(बाढ़) वृत्ति लगाने वाले, अये पामर तुम्दें सब लोग हँंसेंगे। यह अभ प्रस्तुत एवं 

अविवक्षित है । श्रस्तुत व विवक्षित स्त्री पद्च वाला जर्थ भी है--किसी अधय कुल 

'में उत्पन हुई सत्तानादि से रहिन, जो स्त्री है उसे अपने धर में बसाने वाले व्यक्ति 

को कोई कहता है ! 

यहा भप्रस्तुत कटीली बदरी वृक्ष की वृत्ति (बाढ़) लगाना उचित न होने 

से बदरीरूप वाच्य अविवक्षित और है प्रस्तुत स्त्री पक्ष मे किसी अनाथ अवला स्त्री 
का भरण पोषण करना या शरण देना आदि उपयुक्त होने में वाच्यतिवक्षित है । 


यहाँ वाच्यार्थ न तो मम्भवी ही और न ्रसम्भवी ही है इमलिए वाच्य व 
व्यद्स्पार्थ का प्राधान्यात्रधान्य प्रयल्लपुर्वंक निसर्पण करना चाहिए। 


चित्रकाव्य 
इस भ्रवार ध्वनि काव्य और गुणीमूृतव्यद्स्पकाव्य का निरुषण कर, अब 
व्यड्ग्याये घून्य तृतीय चित्रकाव्य का निरुषण कर रहै हैं । 


व्यद्‌ग्याथे के प्राधान्येन विवक्षित होने पर ध्वनि नामक उत्तम काव्य हीता है, 
और व्यड्भ्याथे की अपेक्षा जहाँ वाच्यार्थ मे ही अधिक चमत्कार रहता है, व्यट्ग्वार्थ 
गौण हो जाता है, उसे गुणीमूतव्यट्‌ग्य नामक मध्यम काव्य कहते हैं, इन दोनों से भी 
सिन्‍न जहा रस भावादि तात्पय॑ की विवक्षा न हो, व्यड्ग्य शुत्य या अस्पष्द व्यज्ञन 
खाछे, के घब्दार्थालवार के वैचित्र्य का ही प्रधानतया जिस काब्य भे प्रयास हो उसे 
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चित्र नामक अवमकाव्य कहते हूँ । इसमें बब्दालंकारों व अर्थाल॑कारों का ही प्राधान्य 

रहता हैं, किसी अस्पप्ट या मन्‍्द स्थिति में विद्यमान भी व्यदूग्थार्य कवि विवला या 
संरम्भ का विपय नहीं होता है । यह काव्य विविध वर्णो से अभिरण्जजित, आलेल्य 
चित्र के तुल्प-विविध घब्दचित्र व अर्थचित्रों से अनुरण्जित होने के कारण चित्र- 
काज्य कहलाता है । 


गृणप्रधानभावान्यां व्यद्धबस्पेव व्यवस्थिते । 
काव्ये उभे ततोष्न्य्यत्‌ तल्चित्रमभिधीयते ॥४ शा! 
चित्र शब्दाथंनेदेत ट्विविध॑ं च व्यवस्वितम्‌ । 
तत्र किव्चिच्छव्दचित्र वाच्यचित्रमतः परम ॥४२॥ 
व्यद्ण्यार्थ के प्रवात होने से घ्वनि काव्य और व्यक्नम्था्थ के गौण होने से 
गुणी भूत व्यड्ग्यकाव्य, ये दो प्रकार के काव्य होते है | इन दोनों से जो अन्य है वह 
चित्रकाव्य कहलाता है। 
यह चित्रकाव्य शब्द वकर्थ के भेंद से दो प्रकार का होता है, इनमें कुछ 
बब्दचित्र अर्थात्‌ धब्दाल्ंकार प्रचुर और कुछ अर्थचित्र-अर्थात्‌ अर्थालेंकार प्रचुर 
होता है। 


३ 


चित्र में कोन सी विचित्रता है ? 

यह चित्र क्या चीज है, अर्थात्‌ पूर्वक्ति यह चित्र काव्य नाम की कौन सी 
वस्तु है, अथवा इसका अपना क्या वंचित्र्य-चिलक्षणता है ? 

क्या जहां प्रतीयमातार्य॑-व्यद्षस्थार्थ का सम्पर्क न हो वही चित्र काव्य है ? यह 
प्रतीयमानाथ या व्यह्ग्यार्थ तो तीन प्रकार का होता है, जैसा कि पहिले कहा जा चुका 
है रस वस्तु व अलंकार के भेद से । 

इनमें भी जहां व्यक्षस्य वस्तु व व्यद्भयालंकार न हो, उसे भले ही चित्र कहा 
जाय, परन्तु रतादि व्यड्ग्वय का सम्पर्क न हो, यह वात तो अन्नम्भव सी प्रत्तीत होती 
है । क्योंकि संसार की ऐसी कोई वस्तु नहीं है, जो कि किसी रस या भाव का अद्भ ने 
बनती हो 

कविरवाणित चाहे कोई भी पदार्थ हो, वह अवश्य ही किसी ने किसी चित्त- 
बत्तिविशोष को अवश्यमेव विपय वनाता है और चित्रवृत्ति विद्ञेप ही तो रसादि है, 
यदि उक्त पदार्थ किसी चितवत्ति विशेष को उत्पन्त नहीं करता है, तो ऐसा पदार्थ 
फिर कवि का वण्यं विषय भी नहीं वनता है, परन्तु कवि तो चित्ररूप से किसी न 
किसी पदार्थ का निरुपण अवश्य करता है, ऐसी स्थिति में चित्रकाव्य को नीरस कह 
देना तो समुचित नहीं है। 
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समाधान---आपवी वातदीक है कि काव्य का कोई प्रकार ऐसा नहीं है कि जहाँ 
“रमादि की प्रतीति न होनी हो, अर्थात्‌ ससार की कोई भी वस्तु ऐसी नहीं है, जो वि 
किसी रस या भाव का आपत्रम्बन विभाव या उद्दीपन विभाव न बनती हों। अन उक्त 
वस्तु के द्वारा काव्य में रसादि कया होना भी आयद्यद ही है। 


परन्तु जब कवि रस भावादि के बोघ कराने की इच्छा से रहित होकर, केवल 
दाब्दातकार व अर्थालकारों की ही छठा को प्रदर्शित बरने की इच्छा से वाव्य का 
उपनिवन्धन करता है, उस स्थिति में कविविवक्षाविषयीभूत उन अलकारों क्राही 
उक्त काव्य में प्राघान्य रहता है, इम दृष्टि से बलवारों की भज्वार को अधिवत्ा 
में कमी अद्य में विद्यमान भी अतिमन्द रसादि प्रतीति नग्रण्य सी प्रतीत होती है, 
या उक्त अलकारों के वंचित्य में अम्पस्ट रखादि प्रदाशसन्द ही प्रतीत होता है, स्योदि 
कवि का सरम्भ भी प्रधानतया अलकार प्रदश्न में ही हैं, “शत प्राघान्येन ब्यपदेशा 
भवन्ति के न्याय से उक्त काव्य को रसादिशून्य चित्रकाब्य ही कहां जाता है । 


टूमी आशय का सार निम्न पद्यो मे ससलित किया गया है--- 


रसभादा दिविषयविव क्ाविरहे सति । 
प्रतकारनिबतधी थे स चित्रविषयों मत ॥ 
रसादिपु विवक्षा तु स्पात्तात्ययंबत्तों यदा। 
तदा नास्त्येव_तत्काध्य ध्वनेयत्र न गोचर ॥  ? 


अर्थात्‌ जय कवि वा रस या भावादि विपयक (विवक्षा) तात्पर्य नहीं रहता 


है जौर अलवार मात्र मे विशेष अभिनिवेश रहता है ॥ ऐसा अलकार-प्रधानवाव्य ही 
चित्रकाब्य वहलाता है। 


परन्तु जब कवि रमादि को प्रतीति वराने वे तात्पयय॑ से ही रचना बरता है, 
ऐसी घ्थिति मे तो रसभावादि प्रधानवात्य, ध्वतिकाव्य ही कहलाता है। 


चित्रकाय्य के प्रणयन का प्रयोजन 

यद्यपि रमभावादि की दृष्टि से चित्रकाव्य किन्‍्हों सहेंदयों वे हृदय को 
आनन्दित भले ही ते करे, परन्तु “दुचौना वेचित्याद पजु फुटिलनातापयजुपान्‌ 
के नियमानुसार अथवा “क्षणे क्षमे यन्‍्नवतामुपरति, तदेव रूप रमणोयनाया “ के 
अनुमार भ्राहायें सौच्दयानुरझ्जित वस्तु प्रणयिता भी कवि व्यापार वा एंव अपना 
वियय है, जिसको स्पप्टत नकारा नहीं जा सकता है। लय में इसका प्रचुर प्रयास 
द्ेसा भी गया है । भारवि आघ, श्रीटर्ष जैसे कविवरों वी क्ृतियाँ श्रिताजु नीयम्‌, 
जियुपालव घम्‌, नैंपधीयचरितम्‌ आदि महावाब्य चित्रदाब्य वी कमनीय छा से 
परिमण्दित है । बाब्यत्व परिधि में जिनका निषेध करता तो साहसमात्र है, फ्र “न 
कातमपि निममु प विभाति दनितानतम्‌/वी सूवित तो प्रमिद्ध ही है। घस्तुत जनसामान्य 
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के लिए शास्त्रादि वाइमय से काव्य का व्यावर्तक तत्त्व गुण/लंकार संस्कृत चित्र ही 
तो है, अत: विभिन्‍न प्रकार की रुचि वाले कविवरों को भी इस काव्य की ओर रूचि 
होने से, और प्रचुर मात्रा में अलंकार प्रधान काव्य के उपलब्ध होने से इसका भी 
निरूपण इस प्रसद्ध में आवश्यक है। 


रससिद्ध कवीइवरों के लिए तो ध्वनिकाव्य का प्रणयन हो प्रशस्त है 


आधुनिक कविव रो को तो, जब कि काव्य का यह धण्टापथ की ध्वनि मार्ग 
"प्रशस्त कर दिया गया है, तब तो रसभावादि शून्य शुप्क काव्यव्यापार गोभा ही 
नही देता, क्योंकि परिपकत्र कवियों की रसादि तात्पर्य से विन्यस्त ऐसी कोई वस्तु 
नही है, जो कि अभीष्ट रस का अद्भ होती हुई हृदयावर्जंक न हो । चेतनों की तो वात्त 
भौर है, अचेतन पदार्थ भी उचित रस के विभावादिरूप में अज्ढ वन जाते हैं, तो असी- 
मित आनन्द को प्रदान करते है । इन सब पदार्थो को रसमय बनाना कवि की अपनी 
इच्छा पर निर्मर है--- 
अपारे  काव्यसंसारे कविरेक: प्रजापति: । 
यथास्में रोचते विदरव॑ं तथेद॑ परिवतेते ॥ 
श्रुद्धारी चेत्कवि: काव्ये जात॑ रसमय॑ जगत्‌ । 
स॒ एवं बीतरागद्चेन्नीरस॑ सर्वंमंव तत्‌ ॥ 
भावानचेतनानपि चेतनवच्चेतनानचेतनवत्‌ । 
व्यवहारयति यथेष्टं सुकवि: काव्ये स्वतन्त्रतया ॥ 
अपारादि और अन्तहीन, अर्थात्‌ अनन्त इस काव्यसंसार का विधाता 
एक मात्र कवि ही है । कवि को जिस रूप में इस विष्व को देखने की इच्छा होती है, 
उसी रूप में यह संसार परिणत हो जाता है। 
यदि कवि सरस है, तो उसकी रचता से प्रयूत यह काव्यजगत्‌ भी सरस ही 
होगा | अथवा यदि कवि वीतराग है, तो उसके तदनुरूप उपदेश द्वारा यह सारा संसार 
वैराग्यप्रधान हो जायेगा । 
यहां तक कि अचेत पदार्थ भी वन, नदी, पर्वत, वृक्षादि भी कवि कश्पना की 
रमणीयता से चेतनवत्‌ प्रतीत होते है, अर्थात्‌ कवि प्रतिभा के वल से उन अचेतनों का 
भी मानवीकरण हो जाता है और चेतन प्राणी भी यदि काव्यवासना से शून्य हैं तो 
असहृदय हैं । कवि के अभिष्राय को सममने में जड़ है, अतः ऐसे चेतन भी कवि की 
दुनियाँ में अचेतन-पत्थर की तरह हे 
इस प्रकार सरिताओं के संगीत में, पर्चतों के ऋन्‍दन में और बक्षों के अभि- 
- मन्दन में कवि की प्रतिभा का ही प्रसाद है । 
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इस प्रकार सर्वात्मना रसतल्लीन कवि के लिए यह कोई दुष्कर कार्ये नही है, 
कि अभिमत बस्तु को यधीचित रीति से रसादि वा अज्ज बना दे । 
महाकवियों के काव्यों मे यह वहघा देखा ही जाता है कि कवि अपने अभीष्टः 
पदार्थ को सर्वेया रसमथ बना देता है । और रसादि तात्यय के उद्देंदय से निमित यह्‌ 
गृणीभूत व्यटृम्य वाब्य भी वभी ध्वनि को ही भज्भ बन जाता है। चादु बाक्यों मे 
देवता व राजादि की प्रशसा में प्रात भापाणों की कंतिगोप्ठियों में अज्भूस्प से भी 
स्थित रसादि गुणीमूतव्यदग्यम्प में स्थित होता हुआ भी, ध्वक्ति की ही एक घारा के 
रूप भे सममा जाता है। सक्षेप मे इसे इस प्रकार समझता चाहिए । 
यह्सिन रसो वा भावों वा तापपेंण प्रकाशते । 
सवृत्याभिहित चस्तु प्रालकार एवं वात 
काव्याप्वनि ध्वनिव्यंड्भधप्राधान्वेक निबन्धन । 
सवन तत्र विषयी श्रेय सहुदयजने ॥ैरडेशा 
जिस वाघ्य में रस या भाव प्रधानतया प्रतीत हों, अथवा सौन्दर्य सार बस्तु, 
या अलकार जहा प्रतीन होता हो, उन सब में केवल व्यद्गवार्थ के प्रधान होने के 
कारण, सहदयजन ध्वनि को ही प्रधान विषयी समरमें । 


प्रकाराग्तर से घ्वनि के प्रभेद 
उबत ध्वनि के अपने भेदो के साथ, एवं गुणीभूतव्यट्ग्य के साथ, और वाच्य- 
भूत अलकारो वे साथ, सवर व ससुष्टि की व्यवस्था करने पर लक्ष्यभूत ध्वतिकाव्य 
के वहूत से भेद दिखला देने हैँ । 
जैते--ध्वनि के अपने मुख्य भेदी के साथ सकीर्ण (विविध सकर) और मुख्य 
भेदों के साथ ससृप्ट--अर्थात्‌ परस्पर अनपेक्ष ध्वनियों वे रहने से ससृष्टियुक्त इसो 
प्रकार गणीमूतव्यइस्यों का परस्पर स्वीर्णरूप व परस्पर अनपेक्ष होने से ससुप्ट- 
सूप; 
वाच्यालकारों का भी परस्पर सकीर्णरूप व परस्पर अनपेक्ष होने से संसुप्ट- 
सर्प । 
ससृप्टालकार सक्ीर्ण व ससृप्टालकार ससुध्ट, इस प्रकार बहत प्रकार से 
ध्वनि प्रदाशित होती है 
सगुणोमृतव्यद्धूय सालेकार सह प्रभद सस्‍्वे । 
सक्रससूष्टिम्या पुनरप्युधोतते. बहुधा ॥४ड४था। 
अलवारो के सहित गृुणीमूतव्यझ्ूग्यों के साथ, और अपने भेदों के साथ, सकर 
व ससृप्टि के द्वांर यह ध्वनि अनेक भ्रकारों से प्रकाशित होता है । 
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एक वाक्य में परस्पर सापेक्ष होकर अज्भाद्भिभाव या उपकार्योपकारकभाव 
से रहने पर संकर होता है, यह संकर पुनः अद्भाद्धिभाव संकर एकाश्रयानुप्रवेश 


संकर व संदेहसंकर के भेद से त्तीन प्रकार का होता है। एक वाक्य में दो या तीन 
वलंकारों या व्वनियों के परस्पर निरपेक्षभाव रहने पर संसृष्टि होती हैं । 


संक्ष प में ध्वनिप्रभेदों की गणना 


घ्वनि के प्रथमत. अविवक्षितवाच्यध्वनि व विवक्षितान्यपरवाच्यध्वनि, ये दो 
भेद होते 


4 ॥७ 


पुन: अविवक्षितवाच्यब्वनि--सक्रमित व तिरस्कृत भेद से दो प्रकार का 
होता है । 

विवक्षितान्यपरवाच्यव्वनि भी--सलक्ष्यक्रम व असंलक्ष्यक्रम के भेद से प्रथमत: 
दो प्रकार का होता है। 

यह सलद्ष्यक्रमव्यदग्य नामक ध्वनि भी--- 

बब्दगक्तिमूलक >> अर्थथक्तिमुलक व उभययगक्तिमूलक होता है, गब्द गविति- 
मूलकब्वनि के व॒स्तु व अलंकार ये दो भेद होते हैं । 

अर्थशक्तिमूलक--स्वत: सम्भवी, कविश्रौडोक्ति व कवि निवद्धवक्त्‌प्रौढोक्ति 
के भेद से प्रथमत: तीन प्रकार का होता है । 

इनमें प्रत्येक के वस्तु व अलंकार इन दोनों के भी परस्पर व्यड्ग्यव्यव्जक- 
भाव से चार भेद होते है। तीनों के भेद मिलाकर बारह भेद होते हैं । 

ओौर शब्दार्थभियशक्ति मूलक का एक ही भेद होठा है, और असंलदध्ष्यक्रम- 
व्यड्डम्य घ्लनि का भी एक ही भेद माना है, इस प्रकार सव मिलाकर अठरह भेद हुए । 

इनमें सिर्फ गव्दा्थॉभयग्ञक्तिमुलक एक भेद को छोड़कर शेप सन्रह भेद पद 
व वाक्य के भेद से चौतीस हो जायेंगे, और अर्थ गक्तिमूलक जो घ्वनि के वारह भेद 

वे प्रवन्धगत भी होंगे। इस प्रकार--एक उम्रयश्ञक्तिमलंकब्वनि भेद चौतीस पूर्व 

पद वाक्य के प्रभेद वाले बारह पुनः प्रवन्धगत भेद सब मिलकर सँतालीस भेद हुए । 
असंलक्ष्यक्रमव्यज्भयध्वनि पुनः पर्देकदेश, वर्ण, रचना, व प्रवन्धगत होने से चार भेद 
बाला होगा । ५ 

इस प्रकार इन चार भेदों को भी मिला देने पर ध्वनि के कुल एकावन अर्थात्‌ 
एक पण्चागत भेद हो जायेंगे। उक्त प्रकार की शुद्ध एकावन प्रकार की ध्वनिसंस्या 
का पुनः परस्पर संम्मिश्रण होने से ५१ >८ ५१०२६०१ पुनः तीन प्रकार के संकर व 
एक प्रकार की संसृप्टि से पुन: गुणनः करने से+-१०४०४ संच्या होगी, पुनः शुद्ध 
एकावन भेदो के जोड़ देने से ५१--१०४०४--१०४५५ ध्वनि के भेद होते हैं । 
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अज्भाजिभाव मावरूप मवरध्वनि का दिमृदर्शन--जैसे -- 
“शुव वादिनि देवर्षो पादर्वे पितुरधोभुसी । 
लोलाकमलपन्नाणि बणपामास पायी ॥7 
इत्यादि में अंशविनमलक सल्ध्ष्यत्मव्यट्श्य हारा लज्जा ध्वनि या लज्जा- 
भाव वी अभिव्यवित होती है । अभिव्यवत्त हुआ यह भाव, अभिलामस हेतुक विप्रलम्म 
श्रुज्ञारहप असलद्यक्मब्यडम्यध्वनि का अनुग्राहक होने से अद्भाद्लिभाव सकर 
ध्वनि है । 
इसी प्रकार अन्यप्रभेदों की भी कल्पना क्वर लेनी चाहिए, विस्तार के' भय से 
अभी प्रभेदों के उदाहरण देना संम्भव नहीं है । 
गुणीमूत व्यड्ग्य वे साथ ध्वनि का सकर 


कर्ता चूतच्छलाना जतुमपद्गरणोद्दीपण सो$भिभानो 
कृष्णावेशोत्तरोयपव्यपनयनपट पाण्डया यस्य दासा | 
राजा दु श्ासनादेगु रूरनुजशतस्पा्राजस्थ मित्र, 
पवास्‍्ते दुर्योधनोइसो क्थपत ने रुपा द्रप्टुमम्यागती स्व ॥ 
कुछकुल दे' क्षय के बाद अवशिष्ट दुर्योधन को ढुढते हुए, भीम व अजु न का 
मुृत्यो के प्रति कथबन--राजसभा में छलपूर्वक चूतकार्यें करने वाला, वारणावत में 
निवासार्थ बनाये गये लाक्षागृहू में आग लगाने वाला, द्रोपदी के केश थे वस्त्र को भरी 
सभा में खीचो वाला और आज तक पाण्डवों को अपना दास बनाने वाला, अभिमानी 
वह दुर्योधत कहां है बताओो ? हम कोष से उप्तको मारते नहीं आयग्रे, अपितु 
देखने आये है । 
उक्त इलोके में वाय्यार्थों से व्यज्यमान बीर था रौद्रटप जसलद्यतमव्यकृम्य 
विशेष ध्वनि की प्रत्तीति होती है, परन्तु जन्य पदार्थों के वाच्यार्थ के ही अतिशय 
चमत्कार होने से गुणीभूतव्यद्ग्य का भी उन इलोकरूप वाक्‍्याथें में सम्मिश्रण 
होने से गुणीमूतव्यद्‌ग्य का ध्वनि के साथ सकर है| 
इसी प्रवार कही-कही रमादिस्प व्यट्ग्य के साथ वाच्यमृत अलकारों का 
भी सकर होता है--जैप्तेटप्रस्थकार आन दवर्धनाचार्य का निम्न पद्य-- 
कोई सज्जत पहिले भगवद्भकत में ही तरलीन था, मध्य मे कुछ कौतुक्वश 
कविता व पाण्डित्य वृत्ति में सलग्न रहा, अत में उससे भी उयकर पुन भगवदभवित 
को ही सर्वोत्तम सममता हआ बहता है-- 
या व्यापास्वतो रसान्‌ रसपितु कक्‍्यचित्‌ क्वीना नवा, 
दृष्टियाँ परिनिष्ठितार्थविषयोन्मेषा थे वेपश्चितो । 
ते हैं अप्यवततम्ष्य विववमनिश निर्वणंयतों बय, 
धान्ता नेव च तब्धमब्धिदायन ! त्वदूभविततुत्य सुपतमु 
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है समुद्रणायी भगवन्‌ ! रसों के आस्वाद के लिए जब्द रचना में प्रवत्तनील 
ऋषियों की प्रतिक्षण विलक्षण नव नवोन्मेपशालिनी जों एक बदमत दृष्टि है, और 
अमाणसिद्ध अर्थो को प्रकाशित करने वाली जो विद्वानों की वैद्रप्यदप्टि है, इन दोनों के 
ढ्वारा इस संसार को रात-दिन देखते-देखते हम थक गये परन्तु आपके भक्ति के समान 
अन्यत्र कही भी हमें सुख नहीं मिला । 

उक्त इलोक में कविप्रतिभा वे दार्शनिक परिपक्व बृद्धि से 'पिवंर्णन/ 
अर्थात्‌ देखना सम्भव न होने से विरोध उपस्थित होता है, परन्तु निर्वर्णनपद का 
ज्ञानसामान्य अर्थ कर देने से विरोध का परिहार हो जाता है, फलत: यह विरोधाभास 
अलंकार में परिणत हो जाता है । 


निवंर्णन पदार्थ चाक्षुपज्ञान विशेष का ज्ञान सामान्यरूप अर्थ में संक्रमित 
होने से अर्थान्तर सक्रमितवात््य व्वनि भी है । इस प्रकार उक्त विरोधालेकार 
अर्थान्तरसंक्रमितवाच्यव्वनि उक्त एक “निर्वर्गव” पद के आश्रित होने से, एकाश्रयानु- 
प्रवेश रूप संकट होता है । 
जहां कुछ पद वाच्यालंकारयुक्त हों और कुछ पद ध्वनि के प्रभेद से युक्त 
हो, ऐसे परस्पर निरपेक्ष कित्तु एक ही वाक्यार्थ में सस्तिविप्ट अलंकार व ध्वनि के 
संसृष्टि का उदारहण प्रस्तुत करते हैं > 
विरही यक्ष मेघ के प्रति विशाला नगरी का वर्णन कर रहा है--- 
दीर्घीकुर्वबन पटु मदकलं कूजितं सारसानां, 
प्रत्यूषपू. स्फुटितकमलामोदर्मन्नीकपाय: । 
यन्न स्त्रीर्णा हरति सुरतग्लानिमद्धानुकूल:, 
शिप्रावातः प्रियततम इव प्रार्थनाचादुकार: ॥ 
जिस विशालानगरी में प्रात.काल सारसों के रमणीय एवं मद से अत्यन्त 
मधबर शब्द को फैलाने वाला, तथा खिले हुए कमलो की मसुग्रन्धि के सम्पर्क से 
मुगन्धित और भद्धों को प्रिय लगने वाला, भिप्रा नदी का समीर प्रेयसी के विपय 
में प्राथनापरायण चाटकार प्रियतम की तरह, धान्तशुवत्तियों के सुरतजन्य वलान्ति को 
टूर करता है 
यहां अचेततन पवन में चेतनवृत्ति मँत्री के बाधित होने से, लक्षणा हारा 
सम्बन्धार्थ की उपस्थिति होकर पुनः व्यञ्जना द्वारा सौरभातिभय सुपब्यइग्यार्थ की 
प्रतीति होने से अत्यन्त तिरस्क्रेतवाच्य व्वनि हैं, फर्लतः सौरभोत्कर्पहूप व्यटग्यवस्तु 
व्वनित होती है । 
पुनश्च "प्रियतम इव” इत्यादि पद में वा पक उपमा अलकार के निरपेक्ष होने 
से दोनों की संसृप्दि है । 
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इस प्रकार से ध्यनि के भेद प्रभेदों वी भस्या अनन्त है, समहुदयों के व्युत्पत्ति 
के लिए यहाँ वेबल दिगदर्शनमात्र कराया यया है-- 
एवं ध्वने प्रमेदा प्रभेदभेदाइच केन दाक्यस्ते । 
सरयातु दिइमाज तेयामिदृकतमस्मालि ॥४४॥ 


इस प्रवार घ्वनि के प्रभेदों और प्रभेदों के भेदी की गणवा कौन कर सकता 
है, यहाँ तो हमने केवल दिगृदशेंनमात्र कर दिया है। 


सहदयो के हृदय के सम्तोष के लिए जिस ध्वनि के स्पसप का विवेचन किया 
है, उसे पण्डित अवश्य प्रयस्‍्नपू्वंक विवेचन करें-- 
इत्युक्तलक्षणों यो घ्वनिविवेच्य प्रमत्नत सदृभि । 
सत्काव्य कु था जातु था सम्यगभियुक्ते ॥४६॥। 
सत्यवाब्य का निर्माण करते, अथवा समभने के लिए विद्वज्जनों को इस प्रकार 
पूर्वॉरत लक्षण वाजे घ्वनि का प्रयत्लपुधक विवेचन करना चाहिए | 


वामनादि आचार्यों को यह ध्वनि संड्चित काव्य तत्त्व स्पप्टतथा भासित नहीं 
हुआ था, अत एवं वे लोग उक्त तत्त्व की व्यास्या करने मे जब असमर्थ हो गये तो 
“रीतिरात्मा काव्यस्थ कहकर वैदर्मी, गौटी व पाज्चाली रीतियो वा विवेचन करने 
लग गये । ब 


अस्फूटस्फुरित-काब्यतत्वमेतद्यपोदितम्‌ । 
अशवनुवदुभि व्यक्त रोतय सम्प्रवरतिता ॥४७॥ 


स्पष्टरुप से स्फुटित न होने वाले इस काव्य तत्त्व के विवेचन में असमर्थे 
वामनादियों ने वँदर्मी आदि रीतियो का प्रचार क्या । 
गब्दतत्त्वाश्रया फाविचदर्य॑तत्त्वयुजोउपपरा ॥ 
दृत्तयोषपि प्रकाशत्तें ज्ञातेईस्मिन्‌ काव्यलक्षणे ॥४८॥। 
झब्दवुत्तियाँ उपनागरिवकादि भट्टोदुभरादि सम्मत, और भरत सम्मत् जी अर्थ 
वृत्तिया कैशिवी आदि वृत्तिया हैं मरे भी रीतियो के ही समान, व्यापकरूप इस ध्वनि 
तत्व के ही अन्तर्गत प्रकाशित होती हैं। 
इस प्रकार ग्रन्यारम्भ भे ध्वनि वे अभाव या रीति व वृत्तियों में ही अन्दर्भाव 
और अनिर्वचतोय भाव का प्रसद्ध॒ उठाया था, बह सर्देधा निर्मल है, वयोवि सफल 
सत्काब्यों मे ध्वनि कौ सत्ता है, जिसमे सहदय ही एक्मान प्रमाण है और व्यापक 
ध्वनि वा कमी रीति वृत्ति आदि (व्याप्य) सीमित विपयो में अस्तर्भाव नहीं किया 
जा सकता है। 
ध्वनि का लक्षण ही नहीं हो सकता है वयोकि वह अनिवेचनीय है, यह जो 
अनिवचनीयवादो बौद्धो वी धारणा थी, वह भी समीचीन नही है । 
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क्योंकि वौद्ध तो अपने क्षणमझ्भवाद के सिद्धान्त से सभी वस्तुओं को क्षणिक 
मानता है। अतएवं क्षणिक-पदार्थों के लक्षण न हो सकने के कारण वे उन्हें अनिर्वंचनीय 
मानते हैं। परन्तु विचार करने पर उनका यह क्षणभड्भवाद सिद्धान्त ही ठीक नहीं है 
इसकी समीक्षा हम दूसरे ग्रन्थ में करेंगे, क्योंकि प्रकृत में वह तक कर्कशरचर्चा बैर- 
स्थाधायक होगी । 

किसी प्रकार 'तुप्यत्‌ दुर्जनन्याय' से बौद्ध का क्षणभद्भवाद सिद्धान्त कुछ समय 
के लिए स्वीकार भी कर लिया जाय तव भी ध्वनि के विपय में यह कहना कि यह 
अनिरवंचनीय है किमी प्रकार उचित नहीं मालूम पड़ता हैं। क्योंकि वौद्ध लोग जैसे 
अब कुछ क्षणिक मानते हुए भी प्रत्यक्षादि प्रमाणों का लक्षण करते ही हैं, उसी 
अकार प्रत्यक्षादि के लक्षण के समान हमारा ब्वति सम्बन्धी लक्षण भी अनिर्वेचनीय 
न होकर लक्षणीय ही है। 


उक्ताथय का संग्राहक ब्लोक भी प्रस्तुत करते है-- 
अनास्येयांशभासित्व निर्वाच्यार्थतया ध्वनि: । 
न लक्षण लक्ष्ण तु साधीयोपउल्य यथोदितम्‌ ॥॥ 
व्वनि के निर्वचन योग्य अर्थ होने से, उस व्वनि का अनाख्येयांसभासित्व 
अर्थात्‌ अनिवर्च नीयत्वरूप लक्षण ठीक नहीं हैं । उस ब्वनि का लक्षण तो जैसा हमने 
ग्रन्थ के प्रथम उद्योत में कहा है वही ठीक है । 


तृतीय उद्योत्त सम्पूर्ण 


चतुर्थ उद्योत 


कवियों का प्रतिभा गुण 


तृतीय उद्यीत में विस्तार से घ्यनि के भेद प्रभेद व ध्वनि विषयक विप्रतिपत्ति 
का निराकरण कर अब चतुर्थ उद्योत मे उक्त ध्वनि के प्रतिपांदन वा और भी कुछ 
प्रयोजन बेतलाते हुए प्रदृत उद्योत का प्रारम्भ करते हैं-- 


पुव॑ उद्योतो मे ध्वनि व गृणीमूतत्यज्भघ का जो मार्ग प्रद्शित किया है, उमका 
अन्य प्रयोजन कवि-प्रतिभा का आनन्त्य भी हैं। 


घ्वनेये स॒पुणोभृतध्यज्धूघस्याध्वा प्रदर्शित ॥ 
अनेनात त्यपायाति कक्‍्थीनां प्रतिभागुण ॥॥॥ 


गुणीभूतव्यड्रद वे सहित ध्वनिकाब्य का जो मार्गे दिखाया जा चुका है, उक्त 
मार्ग का अनुसरण करमे से कवियों का प्रतिभा गुण अनन्त हो जाता है। 


कहने वा आय यह है कि उस ध्वनि मेंदों के अनुशीलन से कवि वी प्रतिभा 
असीमित हो जाती है। इस प्रकार घ्वनिर्मेद व प्रतिभानन्त्य में परस्पर कार्यकारणभाव 
हुआा। 


यद्यपि ध्वनि का मेंद या ब्वति प्रपल्च एक काव्यनिष्ठ धर्म है और प्रतिभा 
का आनत्य कविनिष्ठ धर्म है, जैसा कि शास्त्रका रो क। नियम है कि कार्यकारणभाव 
सम्रानाधिक रण मे हो होता है । यहाँ तो ये दोनो समान णधिकरण अर्थात्‌ एकत्र स्थिति 
तही है, ऐसी स्थिति में इनका परस्पर कार्यवारणभाव कैसे बनेगा ? 


समाघान इस प्रकार है कि यहा ब्वति व गुणीमूतव्यद्भ व में मेदादि वा ज्ञान 
ही प्रतिभा के आन त्य के निए अपेक्षित है, अत उक्त ज्ञान व प्रतिभा दोनों एकाधि+ 
करण वृत्ति हैं अर्थात्‌ दोनों कविनिष्ठ होने से परन्पर कार्यवारणभाव भी हो 
सबता है! 


प्राचीन कवियों दी दृतियों का अनुसरण करने पर भी, यदि कवि प्रतिमा- 
सम्पन्न है, तो अवदय सक़म ध्वज्ति के सम्पर्क से वहू जसी पुरातन अर्थ भे कछ तवीनता 
ला देना है--- 
अझतो. ह्यन्यतमेनापि प्रदारेण विभूषिता। 
वाणी नवत्वमायाति पूर्वार्यान्यपवत्यपि ॥शा 
घ्वनि तथा गुणीभूतव्यज्भप वे किसी एक प्रकार या मेंद के सम्पक से 


हि 
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विभूषित होकर, प्राचीन कवियों द्वारा प्रतिपादित वाच्यवाचक्रभाव से सम्बद्ध वह 
पुरातन वाणी भी, विलक्षण रमणीयता को प्राप्त करती है। 


किसी कवि का प्राचीन पद्य --- 


सर्विश्वमस्मितोद्भेदा लोलाक्ष्य: प्रस्खलद्गिरः। 
नितम्वालसगामिन्य. कामिन्य: कस्य न प्रिया: ॥ 


इसी प्राचीन अर्थ में, अविवक्षितवाच्य घ्वनि के अत्यन्त तिरस्कृत भेद के 
सम्पर्क से किसी नवीन कवि का यह वर्णन कितना मनोहर है-- 


स्मितं किड्चिन्मुग्धं त्रलमधुरो दृष्टिविभवः, 
परिस्पन्दो. वाचामभिनवविलासोमिसरस: । 
गतानामारस्भः किसलबयितलीलापरिमल:, 
स्पृबन्त्यास्तारुण्यं किमिव हि न रम्यं मृगदृशः ।! 
कवि किसी रमणी की युवावस्था का वर्णन कर रहा है कि यौवन को प्राप्त 
करने वाली इस मृगनयनी की कौन सी वस्तु रमणीय नही हो गई ? अपितु सभी कुछ 
तो सुन्दर मालूम पड़ता है। इसकी मन्द मथुर मुस्कान कितनी मनोहर है, कटाक्ष विक्षेप 
अत्यन्त चंचल एवं रमणीय है, वाणी का विलास तो सरस व भावपूर्ण वक्रोक्तियों 
से बहुत ही रसीला वन गया है। मन्द गसन का उपक्रम भी विलासातिशय की सूचना 
देता है । 
उक्त पद्य में यद्यपि प्राचीन कवि के पद्य के समान ही अर्थ है, परन्तु मुग्ब, 
मधर, विभव, परिस्पन्द इत्यादि पदों से मुझ्यार्थ के अत्यन्त वाधित होने के कारण 
लक्षणामुला व्यञअ्जना के द्वारा क्रमश, व्यज्यमान युवजनहृदयहरणक्षमत्व, 
सौन्दर्यातिरेक, अविच्छिन्त रमणीयत्व, लज्जापूर्वक मन्दोच्चारणजन्य चारुत्वादि 
व्यद्धबआार्थों के सम्पके से उस प्रकार का पुराना भर्थ भी अत्यन्त रमणीय प्रतीत 
होता है । 
उसी अविवश्षितवाच्य प्वनि के बर्थाव्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि के योग से 
प्रस्तुत प्राचीन पच्च--- 
स्वतेज:क्लीतम हिंमा.. केनान्येनातिशय्यते । 
महदूर्भिरषि मातज्भ: सिंहः किमभिश्नुयत्ते ॥ 
इसी आशयानुसार रचित सवीन कचि का यह पद्चद-- 
यः प्रथमः प्रथम: स छु तथा हि हतहस्तिवहुलपललाशी | 
इवापदगणेपु. सिह: सिह: फेनाघरी क्रियते ॥ 
जो प्रथम है, वह तो प्रथम हो है, जैसे दवापद (हिख्न-घातुक) प्राणियों में 
भतिशय पराक्रमबाली सिंह अपने से मारे हुए हांधियों के प्रचुर मांस को खाने वाला 
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सिंह ही है, उसे कौन नीचा कर सकता है । 


इस नवीन पच्च में द्वितीय वार प्रयुक्त प्रथम तथा पिंहे पदों में पुनरकत होने 
से बथाश्रुत अन्वित न होने वे कारण उपादानलक्षणा से अस्ताधारण्य और दूसरों 
से अनभिभूवनीयत्व आदि अर्थ के बोधन द्वारा अन्य की अपैक्षा अतिशय वीर्य शालित्व, 
प्रतोनिषूर्वक अर्थान्तरसत्मितवाच्य ध्वनि के सम्पर्क से नवीनता आ गई है । 


इसी प्रकार “शून्य बासगृह घितोकय शयनादुत्यायथ क्ड्चिच्छने  दत्यादि 
प्राचीन पंच मे ही आशय को लेकर, विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि के असलद्ष्यक्रम भेद 
की वल्पना से क्तिता चमत्कार आ गया है। 


निद्राकंत्तविन प्रिपस्थ बदते चियस्थ वक्‍त्र बंघू- 
धर्धिव्रासनिरुद्धचुम्बनरसा5प्याभोगलोल स्थिता । 
घेलदयाद्विमुखोभवेदिति पुनस्तस्पाप्पनारम्सिण , 
सावाक्षप्रतिपत्ति नाम हृदय यात तु पार रते ॥ 


नव विवाहिता वधू, बहाना करके लेटे हुए पति के मुख पर अपना मुख 
रखकर, उस पति के जग जाने के भय से, अपनी चुम्बन की अधिलापां को रोक 
कर भी, चुम्बनेच्छा के प्रतिक्षण बढ़ने वे कारण वास-बार प्रिय की निद्रावा 
परीक्षण फरती हुई, चज्चन होकर सखी है और लज्जा से कही विमुख न हो जाय, 
अह सोचकर, चुम्बन न करने घाले उस नायक का भी हृदय मनोरथ ने पूर्ण न हो 
सकने से सावाक्ष भले ही हो, लेकिन रतिस्सास्वाद के पार तो पहुँच ही गया । 


यद्यपि प्राचीन व नवीन पद्म मे चुम्बनादि अभिलापायें समान रूप से चित्रित 
होते पर भी समावाकार चित्तवृत्ति को अभिव्यन्जित करती हुई भी, नवीन पद्म में 
कुछ विलक्षण रूप से ही परिपुष्टि को प्राप्त हुई चित्तवृत्ति चवेणा का विषय बन जाती 
'है और उक्त रस के आस्वादन में बोई प्रतिवन्‍्धक नहीं है, जब्रकि प्राचीन पद्म में-- 
“अन्य, वासगृहम,” इत्यादि में लज्जा व्यभिचारीभाव के स्वशब्दवाच््य होने से, 
और “निर्वण्यं/ पद में श्रुति कट॒त्व आदि दोपों के कारण रस कया अपकर्ष होता 
स्वाभाविक है, परम्तु नवीन पद्व में "असलध्ष्यक्रमव्यद्धूध ध्वति के साम्राज्य से बिता 
कमी प्रतिवन्ध के एक विन्नक्षण चमत्कारिता व नवीनता स्पष्ट ही प्रतीत होती है। 
रुसभाव व रमाभास तथा भावाभासादिख्प यह' रसादिमागं जपने विभाव 
अनुभाव आदि प्रभेदो के परिगणत से अत्यन्त विस्तृत हो जाता है। 
युवत्यानयानुसतव्यों रसादिवंहुविस्तर । 
मितोध्प्यतन्तता प्राप्त काब्यमार्पों बदाश् यात्‌ ॥३॥ 


इसी प्रकार अत्यन्त विस्तृत रमादिमार्ग का अनुसरण करना चाहिए, जिसके 
आश्रपण से परिमितवाण्य का मार्ग भी आनन्त्य को प्राप्त हो जाता है । 
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दुष्टपुर्वा श्रपि ह्वर्था: काव्ये रसपरिग्रहात्‌ । 
सर्वे नवा इवाभान्ति मधुमास इव द्र मा: ॥४॥ 

_._ काव्य में रस के सम्पर्क से, पूर्वदृष्ट भी पदार्थ, अर्थात्‌ पुराने भी आब्यान सब 
नये में मालूम पड़ते हैं, जैसे वसन्‍्त ऋतु के आने से वे सभी वृक्ष-पादप जो पहिले 
पुराने से लगते थे, नवीन पत्लवों व पुप्पों के आगमन से नवीन जैसे प्रतीत होते हैं। 

. जैसे--विवक्षितान्यपरवाच्य घ्वनि के बब्दशवितमूलक-संलक्ष्यक्रमव्यद्भच के 

सम्पर्क से रमणीय महाकवि वाणभट्ट का यह गद्मखण्ड-- 
है “घरणीघारणायाघुना त्व॑ं दोष” इत्यादि उक्त गद्यांद, प्राचीत किसी कवि 
के--“शेपों हिमगिरिस्त्वञ्च महान्तो गुरवः स्थिरा. [इत्यादि पद्च के आणवानु- 
सार है। 

परन्तु उक्त गद्य मे बाण ने शेपताग के साथ राजा का औपम्यरूप शब्ददयक्ति- 
मूलक अलंकार घ्वनि के सम्पर्क से अभिनव चमत्कार सा आ गया है । 

इसी संलक्ष्यक्रमब्यद्भघ ध्वनि के अर्शक्तिमूलक भेद के समाश्रयण से एक 
विलक्षण नवीनता आ जाती “एवं वादिनि देवपों ” इत्यादि पद्य में लज्जारूप. 
अर्थशक्तिमलक संलक्ष्यक्रमव्यद्भय व्यभिचारीभाव ध्वनि के सम्पर्क से एक अपूर्व 
रमणीयता प्रतीत होती है। जब कि तत्समानार्थक इस प्राचीन पद्य में स्पृहा व लज्जा 
के स्वशव्दवाच्य हो जाने से उतनी रमणीयता नहीं अभिन्नक्षित होती है 


. कृते बरकथालापे कुमाये: पुलकोद्गम:। 
सुचयन्ति. स्पृह्मामन्तलज्जयावनतानना: ॥ इत्यादि 


काव्य के द्वारा रसादि का प्रकाशन 
कवि का मुख्य उद्दे श्य 
व्यद्भूबव्यञ्जकभावे5स्मिन्विविधे सम्भवत्यपि । 
रसादिमय एकस्मिन्कवि: स्पादवधानवान्‌ ॥डा। 


इस व्यद्धच-व्यम्जकभाव के विविध प्रकार के सम्भव होने पर भी, कवि को 
चाहिए कि वह रसादिमय व्यद्भब भेद में ही विश्वेप तलतीन रहे, क्योकि रसभाव 


रसाभास, भावाभासहूप और व्यद्भूब के और उसके व्यल्जक पृवक्ति वर्ण, पद, वाक्य, 


रचना एवं प्रवन्धात्मक काव्या मं सावधानी से रसादि के संयोग से एक अधूव 


'रमणीयता भा जाती है। 
जँसे---रामायण व महाभारतादि प्रवन्धों में सग्रामादि वर्णन वार-वार अधि- 


हित होने पर भी नवे-नये जैसे ही प्रतीत होते हैं । 
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प्रवन्धात्मक्काब्य मे कसी एक रस को प्रधान मानकर कवि को सौन्दर्यातिशय 
की पुष्ठि करनी चाहिए, अर्थात्‌ प्रवन्धों मे आनुपस्धिक्लूप से भले जनेव रसो का 
वर्णन हो, परन्तु प्रधानत्प से किसी एक ही रस का परिपोपण करना चाहिए। 


जँसे रामायण महाकाव्य में या महाभारत में एक ही प्रधानरस तत्ततु अर्थ 
विशेषधों से परिपुप्ट होता हुआ चमत्कार विशज्ञेप का प्रकाशन करता है। 


रामायण में करण रस 
जादिकबि महपि वाल्मीकि द्वारा विरचित, मर्यादापुरपोत्तम रामचद्ध जी के 
पवित्र चरित से सम्पक्त आदिकाब्य रामायण में “मरा मिषाद प्रतिष्ठा द्वमाम 
शादवती समा , इत्यादि रामायणीय इलोक के अनुसार कौज्चदन्द्र के विधोग खे 
उत्पन मुनि का शोक ही इतोक रूप में परिणत हो गया । 


इस प्रचार जब महप की छादोमयी वाणी का प्रारम्भ उक्त द्वाद के वियोग 
से जानते शोक से हुआ तो, यह थी प्रक्ादात्तर से मानना ही पडेगा कि यह दन्द्रवियोग 
विश्ववन्दतीय चरणारबिन्द भगवान राम तथा जग्रज्जनमी जगद्बन्धा भाता सीताजी 
के ही वियोग का कदाचित प्रतीक हो । इसीलिए तो मननशील मुनि के शक्‍तदृदय 
पर भी उतने कर्ण रस वा स्थायीभाव जोक घर कर गया, अन्यथा तो “मुनि का 
शोक” यह बात तो लोक व शासन दोनों स्थितियों से अनौचित्य का ही परिषोपण 
करती है । 

सवेदनभील मुनि के हृदय में जब वह झोक न समा सका, तो उसके समुचित 
सचार व प्रचार के लिए आवश्यक था कि मह॒पि ऊँसे आदिकवि के इस शोद' का कोई 
सुपरिणाम होना चाहिए | दस वीच में आकाशवाणी हुई कि हे ऋपे ! तुम अब शब्द ब्रह्म 
में निप्णात हो, अत इसी समुदित शोक के सवेग से भगवान मर्यादा पुस्पोत्तम रामचद्र 
वे उदात्त-चरित का वर्णन करो | 


बम, महूपि के मुखारधिद से पादवद्ध, छत्दोमयी वाणी का सर्वप्रथम 
नवावतार हुआ और उतत आदिकाब्य में आदिम राजा मनु के बशज राम के चरित 
वा गान हुआ । 


टस प्रकार महथि ने उक्त ”मा निषाद” इत्यादि इलोक से सक्षेद्र से श्रति- 
पादन करते हुए, स्वय ही कस्ण रस का प्रावान्य सूचित क्या है और वैदेही के 
अत्यात विरहपरय॑त, काव्य में उसका निर्वाह भी किया है। अतएवं आदिवाब्य रामायण 
में कदण रस का ही प्राधाय प्रतीत होता है, अर्थात्‌ बाध्य वा प्रधान व्यज्भधमूत रस 
करुण ही है, क्योकि उपम्म-आदि में त्रौज्च पक्षी के वघजन्य क्रौजची के आंत्रन्द से 
उत्पन्न क्रुण रस के स्थायीोभाव झोक के प्रकाशक वृत्तान्त से काब्य का प्रारस्भ 
हुआ है, और अन्त में करणरस के ही व्यज्जक सीता के पाताल प्रवेश के वृत्तान्द 
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से कवि ने उपसंहार--समाप्त भी किया है। इसलिए मुखसन्बि और निवंहणसन्धि के 
द्वारा करुण के प्राधान्य और वीरादिरसो के प्रासज्छिक होने से अप्राधान्य मानने में” 
किसी का भी मतभेद नही होगा । 

अतएब वीरादि अद्भरसों से उपस्कृत प्रधानरूप करूण रस ही प्रवन्ध की अति- 
शय सुपमा को बढ़ाता है | 

सहाभारत में द्ान्त-रस 

महाभारत मह॒पि वेदव्यास की एक अद्भुत रचना है | इसको हम एक तरह 
से झास्त्रीयकाव्य भी कह सकते है, क्योकि यह शास्त्र के समान तत्त्व निर्णायक है, 
अर्थात्‌ चास्त्रों में जिस प्रकार विधि निरषेधादि का जासन देखा जाता है, ठीक उसी 
प्रकार विद्यालकाय इस ग्रंथ में भी मानवमात्र के अभ्युदय व निश्वेयस के लिए विधि 
निपेधो का प्रचुर मात्रा मे वर्णन पाया जाता है। ' 

यह न केवल मानव के कल्याणकारक प्रवृत्ति व तद्विरुद्ध निवृत्तिमात्र का ही 
प्रतिपादक यह ग्रंथ है, अपितु मानव के यावत्‌ अभिलपणीय चरम लक्ष्यों के उपायों का 
भी साज्ोपाजु इसमें वर्णन मिलता है, जैसा कि स्वयं वेदव्यास ने ग्रंथ में स्पप्टतया 
उल्लेख किया है-- 

धर्मे-चार्थे च कामे च मोक्षे च भरतपंभ।॥ 
यदिहास्ति तदन्यत्र, यन्नेहास्ति न तत्‌ कबचित्‌ ॥ 

इस प्रकार उक्त ग्रथ गास्त्र की तरह तत्त्वनिर्णायक होने से और काव्य की 
तरह चमत्कारपूर्ण वर्णनयुक्त होने से अद्भुत आख्यानों से परिमण्डित एक शास्त्रीय 
महाकाव्य है। जैसा कि---आनन्दवर्धनाचार्य का कथन है---“महाभारते शास्त्रकाब्य- 
रूपच्छायाधत्वयिनि” इत्यादि । 

घास्त्र और काव्यरूप दोनों की छाया से युक्त महाभारत प्रवन्ध में भी 
यदुवंधियों और पाण्डवों के अत्यन्त वैराग्यजनक विनाण के कारण नितान्‍्त वैमनस्थ 
प्रतिपादक समाप्ति की रचना कर अर्थात्‌ पर्यन्त मे उन लोगो की दुर्दशा का भयकर 
परिणाम प्रदर्शित कर, सांसारिक पदार्थों को क्षणभड़ू र वतलाते हुए वराग्यसूचक 
ग्रंथ की समाप्ति कर, महामुनि व्यास ने अपने काव्य महाभारत के वँराग्यीत्पादनरूप 
तात्पर्य को प्रधानरूप से प्रतिपादित करते हुए मोक्षरूप परमपुरुपार्थ तथा थान्त-रस 
ही मुख्यतया इस ग्रंथ का प्रधान विपय माना है । उक्त ग्रथ के व्याख्याकारों ने भी 
इसी बात की पुष्टि की है । 

उमड़ते हुए घोर अज्ञानानवकार मे निमग्त संसार का उद्धार करने की इच्छा 


से, विशुद्ध ज्ञानकूप प्रकाश को प्रदान करने वाले, जगदुद्धारक व्यासजी का भी यही 


कथन है--- 
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यथा गया विपयेति लोकत पमसारवत्‌ । 
तथा तथा विरागो5नत्र जापते नांच सद्यय ॥ 


जैते-जैसे इस सासारिक प्रपत्च की जमास्ता व मिथ्याझूपता की प्रतीति 
होती है, वैसे-वमे ही प्रेक्षावान्‌ पुरुषो को इस साधारिक मपज्च से बेसग्य होता जाता 
है, इसमे लेशमात्र भी सन्देह नहीं है। बहुत बार यह कहवर, वैराग्योत्पादन द्वॉस 
दापत-रमस को ही उक्त ग्रथ॒ का मुल्य रस माना है । अतएवं धर्म, अर्थ, कामहूप 
पुरुषार्थों मे अनुमत परमपुरुपार्यरूप मोक्ष ही महाभारत का भुख्यरूप से वर्णनोय 
विषय है। 


यद्यपि महाभारत का जितना भी प्रतिपाद्य विपय है, वह सब अनूभ्रमणिका में 
स्‍्वय ही लेखक ने क्रमण लिख दिया है, उसमे सभी रसो का तथा धर्मादि प्रुरुषायों 
का पपने-अपने वाचक शब्दों के द्वारा ही प्रतिपादन किया गया है। तथापि सभी 
पुरुषार्थों की प्पेक्षा मोक्षर्प परम पुरुषार्थ की, तथा सभी रसों की अपेक्षा शान्तरस 
की प्रधानता, स्वय स्ववाचक बंब्दों द्वारा प्रतिपादन से कर, अनभिधेयरूप 
व्यम्जनावृत्ति द्वारा ही प्रकाशित की है। 


वंयोकि यह देखा जाता है, कि प्रवुद्धववि अपने परम रहस्यमूत प्रधान वस्तु 
को या अभिमततर रम्रणीय अर्थ को, वाचक शब्द द्वारा न कहवर या अभिषादि 
व्यापारों द्वारा अभिहित न करके, उस लोकोत्तर विवक्षण रमणीय वस्तु को विदग्प 
परिणत प्रसिद्ध व्यज्जना वृत्ति द्वारा ही प्रकाशित करता है । 


परमपुरुपाय मोक्ष व दश्ान्तरम के अभिव्यज्जक शब्द भी उक्त ग्रथ में प्रचुर- 
तथा उपत्तय्य हैं, जैसे--“मगवास्वाध्॒ुदेवश्च कोरत्येवघत्र सनातन ” इत्यादि । 


इस महाभारत में भगवान्‌ वासुदेव का ही गुणानुवाद तथा यश भाया है। सह 
जो पराण्डवों के चरित का वर्णन किया जा रहा है, वह तो परययेन्त में विरस होने दाता व 
अवियया प्रपत्चरूप ही है। वास्तव में तो सत्यस्वरूप भगवान्‌ वासुदेव वा ही गूणानुवाद 
टै। जत उस ऐडवर्यशाली भगवान्‌ में ही पता मन सगानता उचित है, और सारहीन 
ऐहलौक्कि या पारलौविक विभूतियों मे अत्यन्त आसवत होता। उचित नहीं है, बह 
संसार तो विल्तुल सारहोन तथा आपात रमणीय है---''दइपयत निःसारता ससारस्य | 


इस प्रकार पर्यन्त में वेरस्थ बोधत द्वारा वराग्यमात्र के जनक होने से मोक्ष 
का प्राधान्य और ज्ञान्तरस की विधान्ति ही मुस्यतया प्रतीत होती है ॥ उक्त रीति 
से अत्यन्त निमृद्व एव रमणीय अर्थ को महाभारत वे अन्त में "हरिवश्न” के वर्णन द्वारा 
समाप्त करते हुए, उन्ही कवि शिरोमणि कृष्ण द्पायन व्यास ने स्पष्टरूप से प्रकट 
कर दिया है। 


यद्यपि उक्त ग्रथ में यन-दअ्र देवता, तीर्य, तपोवनादि का भी भ्रचुरतया वर्णन 
मिद्धता है, इसी प्रकार अन्यात्य आत्यायिका व आस्यानों का भी विस्तृत विवेचन 
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मिलता है । परन्तु यह सब वैभव वर्णन, देवता विशेषों का कीर्तंत व पाण्डवादि चरितों' 
का चित्रण उसी परब्रह्म के प्राप्ति की उपाग्ररूप में ही वणित है, जिससे कि पर्यन्त- 
विरसता के कारण वैराग्योदय हो | वैराग्य ही तो मोक्ष का मूल है । 


यहाँ वासुदेव शब्द से परब्रह्म परमेश्वर ही विवक्षित है, न कि केवल मथुरा 
में उत्पन्त होने वाले वसुदेव पुत्र॒हप कृष्ण। यहाँ तो वह वासुदेव विविज्लित है, जो 
अनादिकालीन प्रवाह से वासुदेव आदि सज्ञाओ के वाच्यार्थ से, गीता आदि में इसी 
नाम से प्रसिद्धि को प्राप्त किये हुए, अपरिभित शक्तिशाली मथुरा में प्रादुम्‌ त, क्ृप्णाव- 
तार धारण किये हुए, और रामादि समस्तरूपयुक्त परत्रह्म ही है, उसी अर्थ में यह 
“सनातन” विशेषण भी सार्थक है । 

इस प्रकार परमेदवर को छोडकर अन्य सभी पदार्थ अनित्य है । इसको अनु- 
क्रमणी में मिर्दिप्ट वाक्य द्वारा बतलाकर, मोक्षरूप परम प्रुरुषार्थ ही इस ग्रंथ का मुख्य 
प्रतिपाथ विपय है और जान्तरस ही पर्यन्त मे विश्वान्ति का परमधाम है, यह अच च्छी 
तरह से समझा दिया है । 

कहने का आशय यह है कि--इस संसार में दो प्रकार के पुरुष होते है, कुछ तो 
विपय-विरकत-शास्त्रानुशी लन प्रणयी और कुछ सहृदय और काव्य रसिक होते है। 

इनमें शास्त्राम्थास कुणलों के लिए तो मोक्षरूप परमपुरुपार्थ का प्र तिपादन 
कर ही दिया है। अब जो काव्यरसिक है उतके लिए तृष्णाक्षयजन्य, भात्मविश्वामरूप 


शान्तरस का प्रतिपादन कर दिया। इस तरह दोनो प्रकार के अधिकारियों के 
परितोप को दृष्टि में रखते हुए उभयविध मोक्ष व शान्तरसरूप लक्ष्य का प्रतिपादन 


किया है । 
यह मोक्षरूप पुरुषार्थ व शान्तरस इस ग्रंथ का अत्यन्त सारमूत अर्थ होने से, 
वाच्यवत्ति अभिधा व्यापार से न कहकर, व्यव्जना व्यापार द्वारा ही अभिव्यक्त किया 


गया है, क्योंकि सारभूत अर्थ हमेशा व्यडूम्यरूप से ही प्रकाशित किया जाता है । 


प्रबन्ध की गोभा होती हैं अत: रामायण व महा- 
बात करीब-करीब निर्णीत सी हो गई कि प्रधान 
रस के आधार पर काव्य की रचना करने से अपूर्व चमत्कारजनक किसी नवीन 
अर्थ की प्राप्ति होती है। और रचना का सौन्दर्य अत्यधिक बढता ही जाता है इसीलिए 
तो विशेष जोर देकर आनन्दवर्थनाचार्य ने कहा--रसादिमय एकस्मिन्‌ू कविः स्थाद- 
वधानवान्‌” इत्यादि । 
अन्य अलंकारों के न रहने पर भी, यदि प्रधान रस के अनुरूप अर्थ विशेष 
द्वारा काव्य की रचना की जाय तो भी, उक्त रचना अतिशय सौल्दय सम्पन्न होती 
है। जैसे आगे के इस पद्म में अन्य अलंकारों के अभाव में भी केवल अदुसुत् रस के 


बद्धीभूत प्रधान रस से ही भप्रव 
भारतादि प्रवन्धों के पर्यालोचव से यह वा 
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अग्रस्त्यवविषयक भवितरूपभाव दे प्रति अद्ठ होने के कारण “रसबत्‌” जलकार वे 
होने से ही रमणीयता वी प्रतीति हो जाती है--- 
घुनिर्नेषति योगीसद्रों महात्मा कुम्भसम्भव । 
पेनेक्चुलके दुष्टी दिव्यो तो मत्म्यकच्छपो ॥ इत्पादि 
योगिराद महात्मा अगस्त्यमुनि सर्वोत्ह्प्ट है, जिन्होंने एक ही चुरनू में उस 
दिव्य-अलौक्कि मत्स्य गौर कच्छप को समुद्रपानावसर में देस लिया। “ 
उबन पद्म में एवं ही चुल्लू भर पानी में मत्स्य व कच्छपावतार का दर्शन वर 
लेना यह एक आशवयंपूर्ण घटना है । उतत अदभुत रस से कार्य वा कोई भनिवचनीय 
सौन्दर्य बढ रहा है । 


तात्पय यह है कि मत्स्य और कच्छप दर्शनस्प वाच्याथ से व्यज्यमान चब्लू- 
भर पानी या एक आचमन में अगाघ समुद्र वा समाजानारूप व्याड्डनार्थ ही अदभूत- 
रस को पुप्ट कर रहा है । इसमे भी कही और आइचर्यजनक घटना यह है कि उक्त 
ऋषि अगस्त्य वे द्वारा जब सारे समुद्र के जल वा आचमन वर लिया, तब अश्रुत्पूर्व 
बसी न देखे गये उतने दिव्य मत्स्य व कच्छप का दर्शन जधिक लाइचर्यजनंक होने से 
अद्मृतरस की अत्यधिक पुप्टि कर रहा हैं । 


क्योकि जो वस्तु नित्यप्रति के व्यवहार द्वारा अभ्यस्त है था देखी सुनी हुई है, 
वह उतनी आइचर्यबारक नही होती है, जितनी कि अश्रुत्त व अदृष्ट वस्तु । जैसा कि 
अगर्त्थ के चुल्लू भर में सारे समुद्र का सममाजाता, और दिव्य मत्स्य व क्‍च्छप का 
दर्शन होना । 
बदुप्ट या अश्रुत वस्तु का उपनिवन्धन न केवल अद्भुतरस के ही अनुपूल है, 
अपितु अन्य रसो का भी सर्देथा अनुदूल ही है-- 
जैसे--किसी नायिका की दूती नायक से कह रही है-- 
स्विध्वति रोमाज्चति बेपते रव्यातुलाग्रप्रतिलग्न ॥ 
से पाइ्बोष्चापि सुभग येनास्यतितानत ॥ 


है सुन्दर उस पूरानी सकीर्ण गली में अक्स्मात्‌ मेरी सखी वे जिस पार्दर्व 
(बगल) से सटकर तुम निकल गये थे, वह थारस्वे अब भी स्वदेयुवत, रोमाश्््चित 
और त्राम्पित हो रहा है 


यहाँ दूती के क्यत काल में वॉयक के स्पर्शेस्प बयरण के नहीं होने पर भी, 
स्वेदादि सात्विक भावात्मक्‌ कार्य वी उत्पत्ति मे विभावना बलकार प्रतीत होता है। 


इस गाया दे अर्थ के मनत करने से जो रस की प्रतीति होती है, वह प्रतीति 
“तुमको देखकर वह नायथिया रोमास्चित है” इस प्रवार के अथे से विल्लल नहीं 


होनी है । + 
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इस प्रकार ब्वनि के भेद व प्रभेदों के आश्रय से जिस प्रकार काव्याथ्थों में 
लवीनता आ जाती है, वह मितान्त ही चमत्कारावायक होती हैं। इसी प्रकार रसवस्तु 
अलंकार की अपेक्षा जो तीन प्रकार का गरुणीभूतध्यज्ुच है, उसके आधार से भी 
कऋाव्या्थों में नवीतता व रमणीयता आ जाती है। लक्ष्य स्थलों में सहृदय स्वयं उक्त 
जेदों की कल्पना कर ले । 


कवि-प्रतिभा का आनन्त्य 
काव्यों के अपूर्व रमणीयता के सम्पादन में कवि की प्रतिभा ही प्रधान कारण 


ग्फि 


घ्वनेरित्यं गुणीभृतव्यद्भबस्य च समाश्रयात्‌ । 
नकाव्यार्थविरामोइस्ति यदि स्थात्प्रतिभावुण: ६ 
यदि कवि में प्रतिभागृुण होय तो, फिर ध्वनि, और गुणीभूतव्य ज्भय क्के 
आश्रग्र से काव्य के वर्णन योग्य रमणीयार्थ की कभी भी समाप्ति त्हीं हो सकती है । 
अर्थात्‌ पुरातन आर्थ के रहने पर भी यदि प्रतिभा गण कवि में विद्यमान हैं तो फिर 
लवीन काव्याथों के चमत्कार की कोई सीमा नही है तो फिर केवल पुरातन इतिवृत्त 
भात्र से तो कोई रमणीयता प्राप्त होती नही, केवल चब्दार्थ संघटनामान्र से तो कवि 
की इति कर्तव्यता समाप्त नहीं हो जाती है । 
यद्यपि बब्दार्थ का साहित्य ही काव्य है, तथापि उक्त काव्य का काव्यत्व- 
सम्पादक गुण तो कविनिष्ठ प्रतिभा ही है, अन्यथा तो वह काव्याभास है। प्रतिभा के 
सामर्थ्य से कवि किसी ध्वनि का व गुणीमूतव्यद्भब के प्रकार का उपन्यात्त कर, 
सामान्य वाच्यार्थ को भी अतिशय रमणीय बना देता है। कं 


न केवल व्यद्धथार्थे के सम्पर्क से ही अर्थों का वैचित्र्य या अर्थो का नानात्व 
संभव है, अपितु वाच्यार्थ भी मवस्थादि द्वारा प्रयुक्त हुआ, अनन्त अर्थो का प्रयोजक हुँ--- 
अवस्थादेशकालादिधिशे परपि जायते । 

आलनन्त्यमेव वाच्यस्य शुद्धस्थापि स्वभावतः शछा। 
व्यज्भुबर्थ निरपेक्ष केवल शुद्ध वाच्यार्थ की अवस्था देश, काल, आदि की 
विभिष्टता से स्वभावतः अनन्तता या विचित्रता को प्राप्त हो जाता है । 


कहने का तात्पर्य यह है कि किसी चेतन व अचेतन पदार्थ के देश, काल, 
अवस्थादि के प्रसिद्ध स्वभाव के वर्णनरूप स्वभावोकित से भी रचना करने पर काब्याथ 
अनन्त हो जाता है । 


अवस्थाभेद से वर्ण्य वस्तु की अपूर्वता को दिखलाते हैं। जैसे--कमा सम्भव 


छः रू रे मच्चग्रेन हज 
नामक महाकाव्य के प्रथम सगे मे भगवती पार्वती के धमर्वोपमाद्रव्यस मु च्चयेन 
इत्यादि पद्मों से रूप वर्णन को समाप्त कर, भगवान्‌ अंकर के पात्त बाती हुई पार्वती 


डे 


( २७२ ) 


का पुन प्रकारान्तर से--बसन्तपुष्पाभरण बहन्तो” इत्यादि प्रकार से वणन वर उस्ति 
वेचित्र्य के द्वारा बुछ नचीनता एक ही है । 
स्पय आनन्दवर्धनाचार्य ने इस बात का अपने विपम्वाणलीला नामक ग्रन्थ 
में भी बहा है-- 
न च तेषा घटतेप्वधिन च त्ते दृष्यन्ते कयमपि पुनहदता । 
ये विश्वमा प्रियाणामर्था वा सुकविवाणीमाम्‌ ॥. (छाया) 


अवस्था भेद का एक ट्मरा प्रकार भी है जैंसे--हिमालग्, गज्जा, आदि 
सभी सचेनन पदार्थों का देवतानमिमानित्वरूप चेतनरूप भी प्रसिद्ध है। इसे प्रवार के 
उम्र जचेतन में भी उक्त चेतनरूप वे आरोप से कुछ विलक्षणता अवद्य आ जाती है। 
इम प्रकार वे भी अवस्यथाभेद से वाच्य भेद स्पप्ट प्रतीत हो जाता है | 


जैसे--कुमार सम्भव के ही आरम्भ में पर्देतरूप से हिमालय का वर्णेत है, वाद 
भें मप्तपियों के प्रिय वचनों द्वारा चेतनरुप से किया गया वह बणन बुछ विलक्षण सा 
प्रतीन होता है । 


सत्कवियों का मह जवेतनों वा चेत्नम्प में वर्णन तो प्रसिद्ध ही है, अर्थात्‌ 
विंग तर-लता, नदी, पवत आदि अचेतनों को भी चेतनरूप से वर्णन करते ही है । 


चतनों के बाल्यादि अवस्था के भेद से भी अर्थों वा आनस्त्य, था अर्थो को 
नवीनता था ही जाती है, जैस कुमार, कुमारियों वे बाल्य यौवनादि अवान्तर अवस्था 
भेद्र के वर्णन से भी अथंभेद हो जाता है। इसी प्रकार अवान्चर नाना अवस्था के भेद 
से जिन्‍न भर्थ की प्रत्तीति होती है-- 
जैसे कोई कवि कमल नाल के जारम्भावस्था का वर्णन कर रहा है--- 
हंसाना निनदेपु ये क्वलितेरासज्यते कुज्ता- 
मन्‍्य कोर्षप क्यायकण्दलुडनादाघर्धरों विश्षम । 
ते सम्प्रत्यक्टोरबारणबधघदन्ताड कुरस्पधिमों ॥ 
निर्याता कमलाकरेपु विपिनोकरदाग्रिप्मग्रस्थम ॥॥ 
कजते हुए हसो वी आवाजों में जो कोई दूसरा कझले कण्ठ में लोटने से घर- 
घराहट दे मप में विध्रम को यामक्त कर देती है, वे इस समय कोमल हथिती वे 
दन्ताटवुर के साथ स्पर्धा करने वाली क्मलिनी वे काद अगले हिस्से दी ग्राविया 
क्मलाकरों (सरोवरो) भें निह#ल पडी हैं । 


यहाँ क्मलनालतन्तु की नूतन ग्रथियों के आरम्भ वा वर्णव होने से अवस्था 
विशेष-भूलक चमत्डृत्ति प्रतीत होती है। बन्यत भी इसी दिशा का अनुसरण वरना 
चाहिए। 


आह, 


देशभेद प्रयुक्त पदार्थमेद 


अचेतन पदार्थों का देश भेद के कारण तत्तत्‌ पदार्थों में भेद प्रसिद्ध ही है, जैसे 
दक्षिण आदि अनेक दियाओं व मलयाचल आदि नाना देणों में विचरण करने वाले, 
पवनों का तथा अल्त-जल, पुप्पादि का भेद प्रसिद्ध ही है । 


इसी प्रकार चेतनों में भी प्राम, अरण्य, जल-स्थल आदि में पले हुए, मनुष्य, 
पशु, पक्षी प्रमृति में परस्पर में भेद प्रत्यक्ष ही दिखाई देता है। यह भी विचारपुर्वक 
वर्णन करने से आनन्त्य को प्राप्त होता है। इस प्रकार देश-मैद से भिन्‍न-भिन्‍न मनुष्यों 
के व्यवहार तथा व्यापार का वर्णन ही बहुत कठिन है, जो कि अनेकरूप में पाया जाता 
है । इसमें भी खासकर स्त्रियों के विपय में व्यवहारों का पार पाना तो और भी मुश्किल 
है यह तो सव होने पर भी सुकविगण अपनी-अपनी प्रतिभा के अनुसार उनका वर्णन 
करते ही है। 


कालभेंद से भी वस्तु का भेद 


काल के भेद से भी पदार्थों में भेद था जाता है, जैसे--ऋतुओं के भेद से दिया, 
आकाण, जल, आदि अचेतन पदार्थों में भी भेद दिखाई देता है, इसी प्रकार बसन्तादि 
काल के भेद से भी चेतनों में भी औत्सुक्य, हर्पादि भावों का अविर्भाव ही जाता हैः 
काल विशेष के भेद से और भी परिवर्तन स्वयं विज्ञों को समझ लेना चाहिए, जैंसे-- 
झरद्‌ में जल व आकाश की निर्मलता, वर्पा में मेध द्वारा आकाशादि की इ्यामता, 
पृथ्वी आदि की हरीतिसा, भिष्ट में वृक्षों की जीर्णगीर्णत्ता समीर की सरसराहुट ये 
भव ही प्रसिद्ध ही है । 
पदार्थे के स्वरुप भेद से भी काव्यायें में भेद । 

इस संसार में पदार्थ का अपना जो लक्षण है, अर्थात्‌ पदार्थ का अपना 
व्यक्तिगत स्वरूप विधेष, जैसे वह्वि का अपना स्वालक्षण्य वह्लित्व विशेष बर्थात्‌ 
सामान्याच्छादित व्यवित॒गत विशेषदूप, जैसे रसवती-रसोई मे प्रत्यक्ष किया गया बह्नि 
का वक्ित्व सामान्य विशेषुरूष ही उसका स्वालक्षण्य है, इसी प्रकार पदार्थ का भी 
अपना व्यक्तिगत जो सामान्‍य विशेष स्वरूप है वह अन्य पदार्थ से भिन्‍न है। इस प्रकार 
के स्वरूप भेद से भी काव्यार्थ का आनन्त्य हो ही जाता है । 

कुछ लोग वाच्यार्थो के भेद से काव्यायं की अनन्तता को स्वीकार नहीं 
करते है । इन लोगों का कहना है कि पदार्थ तो सामान्यरूप से ही वाच्य होते हैं, विशेष- 
रूप से नहीं, क्योंकि कविगण स्वयं अनुमूत उन सुखादि पदार्थों को, या सुखादि पदार्थों 
के साथनभत, स्त्रक्चन्दन, वनितादि के स्वरूप को नायिकादि में भारोपित करते है, 
तब अपने तथा नायिकादि के द्वारा जनुमृत उस सुखसामास्यमात्र के आश्रय में उन 
नायिकादि जो सुखस्वरुप है, या तत्‌ साथनीनूत ख-चन्दनादि का वर्णव करते है, 


( २७४ ) 


वधोकि थे कविगण योगियों की तरह मूल, भविष्यतू चर्तमान कालिऊ व्यक्तिगत तत्तत्‌ 
सुखविशेष का या तत्तत्‌ सुखादि के सामान्य विदेष रूप जो सुख स्वालक्षण्य है, उसका 
वर्णन तो नहीं कर सकते हैं। हि 

कहने वा तात्पय यह है कि जिस प्रवार पर्वंत-पक्ष मे धुमहवेतु के द्वारा बच्धि 
साध्य का अनुमान विया जाता है, बह जैसे बद्धित्व मामास्येन होता है, न कि बहछ्धि 
विद्येप से, दमी प्रदार कवि लोग भी सुखादिनप जो अनुभाव्य है, और स्त्रत्‌ चबन्दन- 
बनितादिस्प जो अन॒मावक हैं, इन्हें सभी अनुभव क्ताओ दे लिए एक सामान्यरूप मे 
ही वर्णन करते हैँ, न कि तत्तत्‌ सुखादियों के विशेष रूप में । 


अत यह सामान्य सुखादि सभी जनुभयकर्ताओं के लिए एफ रप ही है और 
साथ ही साथ परिमित होते से प्राचीन कवि ही उत्तका सामास्यरुप से वर्णन बेर चके 
हैं, पुन क्राधुनिक कवियों का उसके स्वरूप विशेष के बारे में था नवीनता के थारे भे, 
अथवा उनके आनन्त्य के बारे मे वणम करने वी चर्चा करना तो निरादम्भ भरना है 
या मिथ्यां अभिमान मात्र है, क्योकि वह्तु सामायतू्प से जब प्राचीन कर्षि तत्तत्‌ 
पदार्थों या वर्णन वर ही चूके हैं, तो केवन उक्त वैचित्य से उनका जभिनवीकरण 
तो कोई उचित प्रतीत नहीं होता है। कहने का तात्पर्य यह है कि जिस पदा्थ का 
सामान्यरूप दिखला दिया गया है, तो अब उसको केवल दाब्दान्तर से या प्रवारात्वर 
में जमिहित करने में वौन सा पुस्पार्थ है ? है 


प्रिद्धाल्त-पक्ष की ओर से समाधान देते हैं कि यदि साम्रान्य मात्र वे जोश्रय 
मे ही कवियों की काब्य मे प्रवृत्ति मानी जाय त्तव तो, पूर्व प्रदर्शित जवस्थादि भेद से 
अत्यल्त रमणीयतया प्रतीयमान-काव्य विशेष वा विपय ही पुनरुकता हो जायेगा ? 


सहृदयी के द्वारा उक्त विद्येप काज्य में अनुमूम मात्र एक छुवीन चमस्वार 
का अपनाप क्थमपि नहीं किया जा सकता है । 


तालायें यह है कि काव्य में सामास्य रूप में ही पदार्थों का वर्णन नहीं किया 
जाता है, अपितु कुछ विशेषर्प से ही वर्णन किया जाता है, अन्यथा तो केवल 
वाल्मीकि आदि वे काव्य से ही सारा काव्याथ सामान्यरूप से गतार्थे हो जाता है फिर 
किसी अन्य नयीन कवि या कालिदासादि के इृतियों को और सहृदयों की विसी तरह 
प्रवृत्ति ही नही होगी ? परन्तु देखा जाता है कि रामायण व महाभारत जैसे प्राचीन 
भ्ृनियों के रहते हुए भी, सहृदयों की विन्‍्ही अभिनव क्ृतियों में अभिनवार्थ के प्रति 
अवृत्ति होती है। अत सामान्यरूप से प्राचीनो के काब्यों में वर्णत होने पर भी उ्ती 
चित चरपदार्थ मे भी अभिवव कवि की प्रतिभा विशेष से विसो अभिनवार्थ की 
स्पवि देसी ही जाती है 

सक्षेप में पूर्वोकित सन्दर्भ का सार निम्न पद्य द्वारा बतलाते हैं--- 


( २७५ ) 


वाल्मीकिव्यतिरिक्तस्य यद्येकस्पापि कस्यचित | 
इप्पते प्रतिभार्थेपु. _तत्तदानन्त्यमक्षयम्‌ ॥ 
यदि वाल्मीकि के अतिरिक्त किसी एक कवि के प्रतिभा विद्येप द्वारा वर्णनीय 
काव्याथ का आनन्‍्त्य अभीष्ट समभते है, तो सभी नूतन कवियों के काव्यार्थ का 
आनन्त्य होना निश्चित है। अर्थात्‌ उक्त युक्ति से अन्य कवियों के काव्यार्थ का भी 
आननन्‍्त्य मानना ही होगा । 
फिर इस उक्ति वैचित््य को भी यदि काव्य में अपूवंता लाने का हेतु मानते 
हैं तो, तव तो यह सब हमारे ही पक्ष के अनुकल है, क्योंकि काव्य का यह जो 
अवस्थादि भेद नामक प्रकार है वह उक्ति वैचित्र्य के सहयोग से अत्यन्त विग्ञालता व 
विपुलता को प्राप्त हो जाता है । 
जैसे ये उपमा, उत्प्रेक्षा, ग्लेपादि वाच्यालकार समूह है, बह सव उक्ति बैचित्र्य 
से उपनिवद्ध होकर अनन्त णाखाओं व प्रशाखाओ से युक्त हो जाता है। भाषा भेद 
से भी कही-कही अर्थ में बैचितरय आ जाता है--- * 
मस मम इति भणतो बन्नजति कालो जनस्थ। 
तथापि न देवों जनादंनो गोचरीभवति मनस: ॥ 
यह मेरा, वह मेरा, कहते-कहते ही मनुष्य के जीवन का सारा समय बीत 
जाता है, परन्तु हृदय में जनादंन भगवान्‌ का साक्षात्कार नहीं हो पाता । 
यहाँ मम-प्रम के स्थान पर सैन्चव भाषा में सिमित इस इलोक में यह-यह-यह 
गठद थे, इनका अन्वय यदि मधुधथन के साथ लगाया जाय तो, मेरा जनार्दन मेरा 
जनादंन ऐसा प्रतिक्षण बोलने वाले का भी समय बीत जाता है, फिर भी जनार्दन 
मन का प्रत्यक्ष विषय नहीं होता है । यह विरोधच्छाया यह-यह्‌ इस सैन्चव भाषामयबी 
उक्ति मे विचित्र हो गई है । 
इस प्रकार जितना भी त्रिचार किया जाय, काव्या्ों का अन्त नहीं मिल - 
सकता है । #त्त:--- 
अवस्थादिविनिन्नानां वाच्पानां वितिबन्धनम्‌ 
भुम्नेव दृश्यते लक्ष्य ने तच्छक्यमपोहितुम्‌ ॥5॥ 
ह 
अतस्था, देश, काल आदि के भेद से वाच्यार्थों का निवन्चन, जिसको पहिले कहा 
जा चुका है, लक्ष्य में प्रचुर मात्रा मे उपलब्ध है, जिसका अपलाप नहीं किया जा 
सकता है । 
पुन; सत्कवियों के उपदेश के लिए सक्षेप में कहा जाता है--- 
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रसभावादिसम्बद्धा. यद्यौचित्यामुसारिणी । 
शर्ीयते. पस्तुगतिदेशकालादिभदिनी भा 


यदि औचित्य के अनुसार रम, भाव, आदि से सम्बद्ध तथा देश, काल, अवस्था 
के भेद से युक्त पदार्थ रचना का अनुसरण किया जाय तो-- 


वावस्पतिसहृस्तलाणा सहर्न॑रपि यलत ॥ 
जिबद्धापि क्षय नेति प्रकृतिजंगताभिव ॥१०७ 


अत्यन्त परिभित शक्तिवाले अन्य सांघारण कवियों का तो कहना ही क्या, 
हजारो, लाखो वबाचस्पति भी एक साथ मिलकर, उमर काव्यार्थ का वर्णेन करें, 
तो नी जगत वे उपादान-क्षारण प्रकृति वी तरह उस काव्याथ की समाप्ति नहीं हो 
सकती है, अर्थात्‌--अवस्थादि के भेद से पदार्थों की रचना में अर्थान त्य दी निश्चित 
ही है । अतएवं पाव्य में रमणीयता साने के लिए रसादि सम्पर्क वे औचित्य वा अनु- 
सरण अवश्य करता चाहिए । 


जिस प्रकार क्तीन कल्प कल्पास्तरों में नानताविघ-पदार्थ की रचना करने में 
जगत्‌ की प्रकृतिर्प उपादन-कारण व्यग्र होने पर भी, पुन वस्तुनिर्माण में समय ही 
होता है। 

इस्ती प्रकार यह काव्यार्थ परम्परा भी असझप कवि बुद्धियो के द्वारा वर्णित 
होने पर भी इस समय शरक्क्िगहीन या सारहीन नहीं हैं, अपितु उन कवियों के 
वर्णनी से नयी-नयी व्युत्यत्तियों के प्राप्त हाने से, अधिक बुद्धि वो ही प्राप्त कर 


रही है। 
कवियों की रचना मे सादृध्य 


दिलक्षेण प्रतिमा बाते कवियों की कृतियों मे कभी-कभी विपयवस्तुशली या 
सघटनादि रमणीयायों मे भी सादृश्य देखा जाता है । जेसाकि विद्वानों का कथन है 
कि--सदादिन्यों सेघाविना बुढ़य / इसि अर्थात्‌ प्रतिभाशाली बवियों की दद्वियाँ 
शक दूमरे से मिलती-जुलती होती हैं | परन्तु ये सारे सवाद विद्वानों को एक्मूपत्वेन 
सदुश् नही मानने चाहिए । 


सवादास्तु भंवन्त्येद बाहुत्पेव सुर्मेधसाम्‌ । 

नेकशपततवा सर्दे ते प्ातवपा विपक्चिता ३१९७ 
देश, काल, अवस्था आदि के भेद से पदार्थों के आनन्त्य होने पर भी, अत्यन्त 
प्रतिभाशाली कवियों भें एक जैसी सूक्तियाँ अधिकतर भ्ाप्त होती हैं। परन्तु विद्वानों 
को चाहिए कि वे उन यूकक्‍्तियों वे सवादो (परस्पर सादृश्य) वो एक रूप ही न 
अमर्के | यह कोई माश्चयं की घात नहीं है कि विश्लेषण प्रतिभाशील दो कवि किसी 
अस्तु-विशेष का वर्णन एक-सा करें, पर बृद्धिमानों को इसमे परस्पर अनुक्रण या 
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ञ् 


होने पर भी, चंतन्यविशिष्ट काम होने से सारवान्‌ भी है, फिर तत्तत्‌ अन्त:करणों के 
च्छेद के भेद मे जीव परस्पर एक ही हैं यह नहीं कहा जा सकता है, क्योंकि 
सांख्यसिद्धान्त के अनुसार “ब्यवस्थाती नाता या जन्ममरणकरणार्ना प्रतिनिषमात 
इस सिद्धान्त के अनुसार शरीर के समानाकार होने फर भी गरीरी (जीव) का तो 
परस्पर भेद सुतरां सिद्ध ही हैं। अतः यह तीसरा संवाद पूर्ववर्णित काव्यार्थ के सदण 
होने पर वास्तविक व सीन्दर्थ सम्पन्त होने के कारण कवि को नहीं छोड़ना चाहिए, 
क्योंकि एक जीवात्मा दूसरे जीवात्मा से आकार में समात होने पर भी अभिन्‍न नहीं 
कहा जा सकता है । 
इसी तृतीय संवाद की अहेयता का प्रतिपादन करते है--- 
आप्मनो5स्यस्थ सदभावे पूर्वस्थित्यनुयाय्यपि । 
वस्तु भातितरां तन्व्या: शब्िच्छायमिवाननम्‌ ॥१४॥ 
प्रसिद्ध वाच्यादि से विलक्षण व्यकुग्य सारभूत रसादि सम तत्त्व के रहने पर, 
पुरातन कवि वर्णित पदार्थों का अनुसरण करने वाला नवीन काव्यार्ध भी चन्द्रमा की 
कान्ति से युक्त कामिनी के मुखमण्डल के समान अधिक रमणीय.प्रतीत होता है ।. 


थर्थात्‌ जिस प्रकार ललना का मुखमण्डल चन्द्रतुल्य होने पर भी सारमूत 
लावण्य के प्रभाव से ही अत्यन्त कमनीय मालूम पड़ता है, इसी प्रकार प्राचीन काव्यार्थ 
सदृण होने पर भी नवीन काव्यार्थ रसादि व्यड्ग्यार्थ के सम्पर्क से ही अत्यन्त 
रमणीय होता है |, 
इस प्रकार समुदायरूप वाक्यार्थ संबादों का विवेचन कर अब पदार्थरूप 
संबरादों के विपय में कहते है--- 
अक्षरादिरचनेव योज्यते यत्र वस्तुरचना पुरातनी । 
न॒तने स्फ्रति काव्यवस्तुनि व्यक्तमेव खलु सा न डुष्यति ॥१४५॥ 


अक्षरादि की रचना की तरह, जहाँ पुरानी वरतु रचना की जाती है, नूतन 
काव्य-बस्तु के उदय होने पर स्पप्ट ही बह दूपित नही होती है । ह॒ 

अभिप्राय यह है कि अक्षर व पद तो वे ही पुरातन वस्तु है, जिन्हें कवि तो 
क्या यदि बृहस्पति भी नवीन या अन्यथा करने का प्रयत्न करें तो नहीं कर सकता 
है। उन्ही अक्षरों व पदों या पदार्थों को लेकर नवीन कवि भी काव्य रचना करता है । 
तात्पर्य यह है कि वे ही पुरातन कविगणों द्वारा वणित चमत्कारपूर्ण साम्य जिसे हम 
उपमा कहते है, और भर्थ भेद अ्युकत वेचित्र्यपूर्ण वही इलिप, और वे प्रस्तुत व अप्रस्तुत 
संविधानों का विधान या वे ही प्रचलित विम्यों के प्रतिविम्व या किडिचत्‌ संवाद या 
विसंवाद से विन्यस्तरूप व सख्यों के सादृध्य ही तो आधुनिक कवियों के भी वर्ष्य 
विपय है । जिन मूलभूत पदार्थों हे “:पव में तो स्वोपन्तता का दमन भरना अनुचित 
र्ह्ोह्‌ पि 
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पपुनरक्ति नहीं मानती चाहिए । 
संघाद का स्वसूप व प्रकार 


एक काव्यार्थ वा दूसरे काव्याथ के साथ जो सादुध्य है, उसे सवाद बहते हैं, 
“सवादो हि कान्यार्थस्थोच्यते तदस्येन काव्ययस्तुना भादृइयम्‌ । 

यह सादृश्य तोन प्रकार का होता है-- 

(१) प्राणियों के दर्पणादिगत प्रतियिम्ब वे समात । 

(२) घचित्रलिखित आकार के समान । 

(३) समान आकार वादे दा शरीश्घारी जीवो में । जैसाकि कहा भी है-- 


सवादों हान्यसादृइय, त्तेत्युन प्रतिविम्बबत । 
आलेस्पाकारदसुल्पदेहिदरच दारीरिणाम हरा 


अन्य के साथ सादृइ्य को ही सवाद कहते हैं। यह सवाद-प्र णियो के 
अतिविम्व के ममाद और भित्ति में लिखित चित्र के समान तथा दूसरे गरीरघारी 
जीव के समान होता है । 
तत्न पूर्दमनन्‍्यात्म सुच्छात्म तदनन्तरम्‌ । 
तुतोय छु प्रशिद्धात्म भाग्यसास्य त्यजेरकवि ॥३१३॥ 


इनमें से पहला सवाद ती केवल प्रतिविम्ब के समान, अर्थात्‌ पूर्व व्णित्ते 
पदायें से अभिन्न होने के कारण सर्व था त्याज्य है। दूसरा भी काब्यार्थ चित्र के समान 
चेवन तुच्छरूप होने से, (अत्दूरूप होते में) परित्याज्य ही हैं! तीसरा देही-भरीर- 
'धारी के समान होते पर भी एक्डप न होने से त्याज्य नही है, अर्थात्‌ तीसरे सवाद 
को कवि जो शरीरधारी जीव के समात है उसे ग्रवश्य ग्रहण करे, क्योकि एक शरीर 
अन्य शरीर से समान होने पर भी, यह नहीं कहा जा सकता है कि ये दोनो पुक ही 
है। तात्पर्य यह है प्रतिविम्व वो तरह जो परस्पर वाव्याथों का सवाद हैं, वह तो 
विम्ब व प्रतिविम्ब के अत्यन्त समान होने दे कारण कवि के कारण कवि के लिए 
स्याज्य ही है, अथवा अन्य पिद्धान्त से भी विस्व की हो मत्यता स्वीकार को गई है, 
न कि प्रतिविम्व की। प्रतिविम्व कोई अपूर्त वस्तु नहीं हैं, यह तो विस्ध की ही छामा 
है, अर्थात वणित चर विपय। 


दूसरा सवाद जो वि असलेख्याकार है, अर्थात्‌ चित्र लिल्लित वस्तु में जिस 
अवार किसी के सादृश्य का अनुकरण किया जाता है, क्षर्षात्‌ अनुकरण द्वारा आउ- 
का्येदुरद्धि करना, यह भी तुच्छप्राय होने से किसी विज्ञेष चमत्कार ता जनक नहीं 
हूँ। फिर यह चित्रतुल्य होते से काल्पनिक कलेवरयुकल है, चित्रतुरग की तरह, 
अंत मंह भी त्याम्य ही हैं । 


परन्तु तीवरा वाव्यार्थ का सवाद भरोरी-देहधारी के समान परस्पर समान 
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परन्तु उक्त पुरातन पदार्थ समुदाय की संघटना या चली वस्तु संयोजना ये 
सब कवि के अपनी इच्छानुसार का कृत्य है। इसमें किसी न किसी प्रकार की नवीनता 
आ सकती हैं, अर्थात्‌ वस्तु संघटना में अपूर्बता आ सकती है, और उक्त पदार्थों में 
ही ब्वनि या बुणीमृतव्यक्ष्म्म की छायाजन्य चमत्कार अवश्य अभिनव व अलीकिक 
हो सकता हैं, इसमें कोई सन्देह नहीं । 

विपय का उपमसंहार करते हुए, कवियों को प्रेरणा देते हैं-- 


यदपि तदपि रम्यं यत्र लोकस्य क्रिड्चित्‌ । 


स्फुरितमिदमितीयं बुद्धिरम्युज्जिहीते । 
अनुगतमपि पूर्वच्छायया वस्तु तादूक । 
सुकविरूुपमिवध्नन्तिन्धतां नोपयाति ॥१६॥ 


जिस काव्यवस्तु के विपय में लोगो की (सहृदयो की) यह बुद्धि हो कि यह 
कविनिवद्ध वस्तु नूतन हो या प्राचीन परन्तु स्फूति-अलौकिक व्यकृस्यार्थ के सम्पर्क 
से निश्चित ही रमणीय है । ऐसी वस्तु भले ही पूर्व कविवर्णित पदार्थ की छाया से 
प्रतिभासित हो, पर सुकवि की कमनीय लेखनी का विपय बनती हुई कभी भी निनन्‍चता 
को प्राप्त नही होती है । 
कहते का अभिप्राय यह है कि आधुनिक कवि भी यदि उन्ही पुरातन पदार्थों 
को किसी भद्भीविशेष से या व्यद्ग्यार्थ के चमत्कार के किसी लेगविशेष से अनु- 
ग्राणित कर देना है, तो उतर रचना अभिनव या अपूर्व ही कहलायेगी, इसमें आधुनिक 
कृबि को अपनी रचना के विपय में किसी प्रकार की निन्‍्दा का सन्देह नहीं करना 
चाहिए 
कवियों के लिए शुभाशंसा 
प्रतायन्ता बाचों नि्ितविविधायमृतरसा । 
न सादः कतंव्य: कविभिरनवद्य स्वदिपये । 
परस्वादानेच्छाविरतमनसो. वस्तु सुकवे: । 
सरस्वत्येचेपा घटयत्नि ययथेष्ट भगवती ॥१७ा। 
कवि लोग अमृतरस के तुल्य विविध अर्थों वाली वाणी का प्रसार करें, 
अनवच्य स्वच्छ व रमणीय अपने विषय में कवि को कभी भी विपाद नहीं करना 
चाहिए । दूसरे के (स्व) विपय को ग्रहण करने में पराइ्मुत्त कवि के लिए, स्व 
सरस्वती अभीष्ट बब्दार्थों की सम्पत्ति को संघटित (प्रदान) कर देती है । 


प्रवन्ध के पर्यववसान में घ्वन्यालोककार आानन्दवर्धन स्वनाम कीर्तनकर 
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सरकाब्यतर्व॑नयवत्मंचिरप्रसुप्त-कह्प मसस्सु परिपक्वधियाँ यदासौतू । 
तद्॒घाकरोत्सहुदयोदयलाभहेतीरानग्दवर्धन इति प्रधितामिधान ॥ 


जो उत्तम काब्य-रचना का सारमूत घ्वनिरूप वस्तु वाल्मीकि, व्यास, भर्त हरिः 
प्रमुख मनीषियों के परिपक्व मस्तिष्क में प्रस्फुरित हुआ था, पश्चात्‌ प्रतिवादियों के 
असत्तर्कों से प्रसुस्त के समान, तिरोहित सा हो गया था, उच्ती ध्वतिरूप काव्यतत्त्व 
को सहूृदयों वे हृदय को आनन्दित वरने के लिए “आनन्दवर्धन” इस नाम से प्रसिद्ध 
मैंने प्रयाशित किया । 


चतुर्थ उद्योग प्म्पूर्ण 


अमन» हु जनम- 


आदाय सिद्धान्तवचासि सम्यक 
आलोकनाम्न प्रयितात्‌ प्रवन्धात । 
सललोचनेनाथ निरीक्य पश्चात, 
तान्येव ग्रन्थेड्न निवेशितानि ॥१॥ 


यथामति मया चाउतञ्र भ्रथितानि बचासि वे । 
ध्वन्यालोकादिग्रन्याना शीलितानि बघै. ववचित्‌ ॥१॥ 
स्वप्रज्या कवचिज्चैपामालोचनमकारि यत । 

तद्‌ भूयाद्‌ विदुपा मोददायि नित्य शुभावहम्‌ ॥३॥। 


थानेशचद्ध कृती सोधञ्य विदुपामाश्रव सदा । 
ध्वन्यालोकमधीत्येवसकरोद ध्वनिसग्रहम्‌' ॥४॥ 


उप्र त्युपनामक थानेशचन्द्र द्वारा विरचित '्वच्यालोक एक 
अध्ययन' नामक ग्रन्य सम्पूर्ण हुआ । 
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